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1. SILABUS  

 

OǇŏƛ ǇǊŜƎƭŜŘ ƴŀǎǘŀǾƴƻƎŀ ǇǊŜŘƳŜǘŀ [ƛƪƻǾƴŀ ƪǳƭǘǳǊŀ 

Nositeljica predmeta: doc.dr.ǎŎΦ ½ƭŀǘŀ ¢ƻƳƭƧŜƴƻǾƛŏ 

Studijski program: LƴǘŜƎǊƛǊŀƴƛ ǇǊŜŘŘƛǇƭƻƳǎƪƛ ƛ ŘƛǇƭƻƳǎƪƛ ǳőƛǘŜƭƧǎƪƛ ǎǘǳŘƛƧ 

Godina studija: 2. 

Naziv predmeta: Likovna kultura 

Status predmeta: obvezni 

Bodovna vrijednost (ECTS) : 5 (2P+1S+1V) 

bŀőƛƴ ƛȊǾƻŚŜƴƧŀ ƴŀǎǘŀǾŜΥ ǇǊŜŘŀǾŀƴƧŀΣ seminarski radovi, ǾƧŜȌōŜΣ ǘŜǊŜƴǎƪŀ ƴŀǎǘŀǾŀΣ ǎŀƳƻǎǘŀƭƴƛ 

zadaci, mentorski rad 

 

LǎƘƻŘƛ ǳőŜƴƧŀ 

1. zapamtiti, razumjeti i interpretirati temeljne pojmove likovnog jezika i likovnih tehnika; 

2. analizirati likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪŀ ŘƧŜƭŀ; 

3. interpretirati i vrednovati likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪŜ ȊƴŀőŀƧƪŜ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ ŘƧŜƭŀ; 

4. napisati i prezentirati seminarski rad na zadanu temu; 

5. stvarati vlastite likovne uratke na temelju zadanih likovnih problema; 

6. ǊŀȊǳƳƧŜǘƛ ƪƻƴǘŜƪǎǘ ƭƛƪƻǾƴƻƎŀ ŘƧŜƭŀ ƛ ǳƭƻƎǳ ƭƛƪƻǾƴƻƎŀ ǎǘǾŀǊŀƭŀǑǘǾŀ ǳ ŘǊǳǑǘǾǳ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŜƳ 

ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƎŀ ƛȊǊŀȊŀ ƛ ǳǎǇƻǎǘŀǾƭƧŀƴƧŜƳ ƻŘƴƻǎŀ ǎ ŘǊǳǑǘǾŜƴƛƳΣ ǇƻǾƛƧŜǎƴƛƳΣ ƪǳƭǘǳǊƴƛƳ ƛ 

ǘŜƘƴƻƭƻǑƪƛƳ őƛƳōŜƴƛŎƛƳŀ; 

7. ƪǊƛǘƛőƪƛ ǇǊƻƳƛǑƭƧŀǘƛ ƛ ƛȊǊŀȌŀǾŀǘƛ ǾƭŀǎǘƛǘŜ ǎǘŀǾƻǾŜ ƛ ǾǊƛƧŜŘƴƻǎǘƛ ǳǎǇƻǎǘŀǾƭƧŀƴƧŜƳ ŀƪǘƛǾƴƻƎŀ ƛ 

ǇǊƻǇƛǘǳƧǳŏŜƎ ƻŘƴƻǎŀ ǇǊŜƳŀ ƻƪƻƭƛƴƛ ƛ ƭƛƪƻǾƴƻƳŜ ǎǘǾŀǊŀƭŀǑǘǾǳ. 

 

 

{ŀŘǊȌŀƧ ǇǊŜŘƳŜǘŀ [ƛƪƻǾƴŀ ƪǳƭǘǳǊŀ 

1. Predavanja 

TEORIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI:  

¶ vizualne komunikacije  

¶ őƛǘŀƴƧŜ likovnoga djela 

¶ likovni motivi 

¶ likovne tehnike: crtaőke, slikarske, tehnike otiskivanja, tehnike prostorno- 

                         plastiőkog oblikovanja 

¶ ƭƛƪƻǾƴŀ ǇƻŘǊǳőƧŀΥ ŎǊǘŀƴƧŜΣ ǎƭƛƪŀƴƧŜΣ ƪƛǇŀǊǎǘǾƻΣ ƎǊŀŦƛƪŀΣ ǇǊƛƳƛƧŜƴƧŜƴŀ ǳƳƧŜǘƴƻǎǘΣ 

                          dizajn, vizualne komunikacije 

¶ likovni jezik,  

o likovni elementi 



3 
 

o kompozicijski elementi 

¶ analiza ƭƛƪƻǾƴƻǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ djela 

 

2. Izrada seminarskih radova - sŜƳƛƴŀǊǎƪŜ ǊŀŘƻǾŜ ƛȊǊŀŚǳƧǳ ǎǘǳŘŜƴǘƛ ƪǊƻȊ ǎŀƳƻǎǘŀƭƴƛ 

rad. Teme seminarskih radova vezane su uz obradu ǇƻƧŜŘƛƴƛƘ ǎǘƛƭǎƪƛƘ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ 

ǊŀȊŘƻōƭƧŀ ƛ ƴƧƛƘƻǾƛƘ ƻǎƴƻǾƴƛƘ ȊƴŀőŀƧƪƛ. 

 

3. ±ƧŜȌōŜ κ ȊŀŘŀŏŜ - bŀ ǾƧŜȌōŀƳŀ ǎǘǳŘŜƴǘƛ ǎǘǾŀǊŀƧǳ ƭƛƪƻǾƴŜ ǳǊŀǘƪŜ ƛȊ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ 

ƭƛƪƻǾƴƛƘ ǇƻŘǊǳőƧŀΣ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƳ ƭƛƪƻǾƴƛƳ ǘŜƘƴƛƪŀƳŀ ƛ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭƛƳŀΦ bŀ ǘŀƧ ƴŀőƛƴ ƪǊƻȊ 

ǇǊŀƪǘƛőƴƻ ƭƛƪƻǾƴƻ ƛȊǊŀȌŀǾŀƴƧŜ ǎǘǳŘŜƴǘƛ ǇǊƛƳƧŜƴƧǳƧǳ ǘŜƻǊƛƧǎƪƻ ȊƴŀƴƧŜ ǎǘŜőŜƴƻ ƴŀ 

predavanjimaΦ ¦ ƻƪǾƛǊǳ ǇǊŜŘƳŜǘŀ ǎǘǳŘŜƴǘƛ ǘŀƪƻŚŜǊ ƛȊǊŀŚǳƧǳ ȊŀŘŀŏŜ όǇƛǎŀƴƧŜ 

osvrta i sl.). 
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2. VIZUALNA KOMUNIKACIJA, ±L½¦![bh aL~[W9bW9 

 

Vizualnom komunikacijom nazivamo ƴŀőƛƴ ǇǊƛƧŜƴƻǎŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƧŀ ǾƛȊǳŀƭƴƛƳ ǇǳǘŜƳΣ ǇƻƳƻŏǳ 

sustava vizualnih znakova. Vizualna komunikacija podrazumijeva postojanje osnovnih 

vizualnih zakona (kodeksaύ ƪƻƧƛ ƻƳƻƎǳŏŀǾŀƧǳ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƧǳ ƛ razumijevanje vizualne poruke, 

ƻŘƴƻǎƴƻ őƛǘŀƴƧŜ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƎ ŘƧŜƭŀ. U osnovi vizualne komunikacije je slika (prikaz) ς 

ǎǘǊǳƪǘǳǊŀ ƪƻƧǳ ǇǊƻƳŀǘǊŀő ȊŀǇŀȌŀ ƪŀƻ ōƛƭƻ ƪƻƧƛ ŘǊǳƎƛ ŀǎǇŜƪǘ ǊŜŀƭƴƻǎǘƛΦ ±ƛŚŜƴƧŜ predstavlja 

mentalni fenomen, oko samo prenosi impulse koji se interpretiraju u mozgu. Vizualna 

ƛƳǇǊŜǎƛƧŀ ǇǊŜƴƻǎƛ ǎŜ ǇǳǘŜƳ ȌƛǾőŀƴƻƎ ǎƛǎǘŜƳŀ ƪƻƧƛ ǾƛŚŜƴƻ ǇǊŜǘǾŀǊŀ ǳ ƻǇǘƛőƪǳ ǎƘŜƳǳ. 

±ƛŚŜƴƻƳŜ ǇǊƛŘŀƧŜƳƻ ƴŀȊƛǾŜ όƛƳŜƴǳƧŜƳƻ ƻƴƻ Ǒǘƻ ǾƛŘƛƳƻύΣ Ȋŀ Ǒǘƻ ƧŜ ȊŀŘǳȌŜƴŀ ƭƛƧŜǾŀ ǇƻƭƻǾƛŎŀ 

mozga, a ŘŜǎƴƻƳ ƻǇŀȌŀƳƻ ƻōƭƛƪŜΣ ōƻƧŜΣ ǎǘǾŀǊŀƳƻ ƳŜƴtalne slike. 

 

VƛŚŜƴƧŜ je, dakle, u osnovi mentalni, kognitivni proces; dekodiranje vizualnih poruka iz 

ƻƪƻƭƛƴŜ ƳƻȌŜƳƻ ŘŜŦƛƴƛǊŀǘƛ ǇƻƧƳƻƳ ǾƛȊǳŀƭƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜ. Ono je vŀȌƴƻ ƴŀǊƻőƛǘƻ ǳ ŘŀƴŀǑƴƧŜƳ 

ǾǊŜƳŜƴǳ ƪƻƧŜ ƧŜ ƛȊǊŀȊƛǘƻ ƻōƛƭƧŜȌŜƴƻ ƳƴƻƎƻōǊƻƧƴƛƳ ƴŀőƛƴƛƳŀ vizualne komunikacije. Svuda 

oko nas nalaze se vizualne poruke ƪƻƧŜ ƻŘŀǑƛƭƧǳ ƛƴŦƻrmacije vizualnim znakovima. Moramo ih 

Ȋƴŀǘƛ ŘŜƪƻŘƛǊŀǘƛ ƪŀƪƻ ōƛǎƳƻ ǎƘǾŀǘƛƭƛ ȊƴŀőŜƴƧŜ ƴƧƛƘƻǾƛƘ ǇƻǊǳƪŀΦ ±ƛȊǳŀƭƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜ ƧŜ ƴŀǊƻőƛǘƻ 

ǾŀȌƴƻ ǳ ƪƻƴǘŜƪǎǘǳ ǳőŜƴƧŀΦ bŀƛƳŜΣ ǳőƛǘƛ ƳƻȌŜƳƻ ǳǎǾŀƧŀƧǳŏƛ ƛƴŦƻrmacije putem tri glavna 

osjetilna kanala: ǎƭǳǑŀƧǳŏƛκőƛǘŀƧǳŏƛ όǾŜǊōŀƭƴƛ ƧŜȊƛƪ ƧŜ ƎƭŀǾƴƻ ǎǊŜŘǎǘǾƻ ƪƻƳǳƴƛƪŀŎƛƧŜύΣ ƎƭŜŘŀƧǳŏƛ 

(vizualni jezik) ili ǘƧŜƭŜǎƴƻ ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀƧǳŏƛ όdodir, tjelesna aktivnost). TijeƪƻƳ ǳőŜƴƧŀ nŀƧőŜǑŏŜ 

kombiniramo sva tri kanaƭŀ ǇǊƛƳŀƴƧŀ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƧŀΣ ƳŜŚǳǘƛƳΣ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŀ ǎǳ ǇƻƪŀȊŀƭŀ Řŀ ih 

ŘƻƳƛƴŀƴǘƴƻ ǇǊƛƳŀƳƻ ǇǳǘŜƳ ǾƛŘŀΦ {ǘƻƎŀ ƧŜ ǾŀȌƴƻ Řŀ ǊŀȊǳƳƛƧŜƳƻ ƻǎƴƻǾƴŜ ȊƴŀőŀƧƪŜ 

ǾƛȊǳŀƭƴƻƎ ƳƛǑƭƧŜƴƧŀΦ  

LƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƧŀ ǾƛŚŜƴƻƎ ƛ ŘƻȌƛǾƭƧŜƴƻƎ ƻǾƛǎƛ o individualnom iskustvu pojedinca i brojnim 

drugim kognitivnim, emotivnim, ŘǊǳǑǘǾŜƴƻ-kulturnim i ostalim odrednicama koje ga oblikuju. 
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Iz tog razloga svatko od nas vidi ƛ ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀ ǎǘǾŀǊƴƻǎǘ ƻƪƻ ǎŜōŜ ƴŀ ŘǊǳƎŀőƛƧƛ ƴŀőƛƴΦ aŜŚǳǘƛƳΣ 

ƛŀƪƻ ƧŜ ƴŀőƛƴ ǊŜŀƎƛǊŀƴƧŀ ƴŀ ǾƛȊǳŀƭƴŜ ǎǘƛmulacije i formiranje slika individualan, postoje 

ƻŘǊŜŚŜƴŜ Ȋŀƪƻƴƛǘƻǎǘƛ ǾƛȊǳŀƭƴŜ ǇŜǊŎŜǇŎƛƧŜ ƪƻƧŜ ǎǳ ȊŀƧŜŘƴƛőƪŜ ǎǾƛƳ ƭƧǳŘƛƳŀΦ One su 

ǇǊŜŘǎǘŀǾƭƧŜƴŜ ǳ ǎƭƧŜŘŜŏƛƘ ǇŜǘ ǇǊŀǾƛƭŀΥ 

 

1. pravilo blizine ς ƻƴƻ Ǒǘƻ ƧŜ ōƭƛȌŜ ƧŜŘƴƻ ŘǊǳƎƻƳŜ ǳƻőŀǾŀƳƻ ƪŀƻ ŎƧŜƭƛƴǳ όǇǊƛƳƧŜǊƛŎŜ na slici 

ŏŜƳƻ ƴŀƧǇǊƛƧŜ ǳƻőƛǘƛ ǳȌŜ ǘǊŀƪŜΣ ŀ ƴŜ ǑƛǊŜύ; 

 

 
 

 

2. pravilo zatvorenosti ς ǳƪƻƭƛƪƻ ǇƻƭƻȌƛƳƻ ǾƻŘƻǊŀǾƴŜ ŎǊǘŜ ƴŀ ƻƪƻƳƛǘŜ ƛȊ ǇǊŜǘƘƻŘƴƻƎ 

ǇǊƛƳƧŜǊŀΣ ǾƛǑŜ ƛƘ ƴŜŏŜƳƻ ǳƻőŀǾŀǘƛ ƪŀƻ ǘǊŀƪŜΣ ǾŜŏ ƪŀƻ ƪǾŀŘǊŀǘŜ ς ƴŀƛƳŜΣ ƴŀǑŜ ƻƪƻ ǘŜȌƛ 

percepciji zatvorene forme kao cjeline; 

 
 

3. ǇǊŀǾƛƭƻ ƧŜŘƴŀƪƻǎǘƛ όǎƭƛőƴƻǎǘƛύ ς ƴŀǑŜ ƻƪƻ ǘŜȌƛ ŘŜŦƛƴƛǊŀƴƧǳ ƧŜŘƴŀƪƛƘ ƛƭƛ ǎƭƛőƴƛƘ ƻōƧŜƪŀǘŀ ƪŀƻ 

cjeline ς zbog toga ƴŀ ŘƻƴƧŜƳ ǇǊƛƳƧŜǊǳ ƴŀŚŜ ƻƪƻ ƴŀ ǇǊǾǳ ǳƻőŀǾŀ vodoravne trake 

ƧŜŘƴŀƪƻ ƻōƻƧŜƴƛƘ ǘƻőŀƪŀΣ ŀ ƴŜΣ ǇǊƛƳƧŜǊƛŎŜΣ ƻƪƻƳƛǘŜ ǘǊŀƪŜ ǊŀȊƭƛőƛǘƻ ƻōƻƧŀƴƛƘ ǘƻőŀƪŀΤ 
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4. pravilo kontinuiranosti;  

5. pravilo skladne forme -  

                  

 

½ŀŘƴƧŀ ŘǾŀ ǇǊŀǾƛƭŀ ǎǳ ǇƻǾŜȊŀƴŀ ƛ ƳƻȌŜƳƻ ƛƘ ȊŀƧŜŘƴƻ ƻōƧŀǎƴƛǘƛΥ ƴŀ {ƭƛŎƛ ! ƴŀǑŜ ƻƪƻ ƴŀƧǇǊƛƧŜ ŏŜ 

primijetiti krug i kvadrat koji se preklapaju, a ne, primjerice, tri ǊŀȊƭƛőƛǘŀ ƻōƭƛƪa koji se 

ŘƻŘƛǊǳƧǳΤ ƴŀƛƳŜΣ ƳƻȊŀƪ ǘŜȌƛ ǳƻőŀǾŀƴƧǳ skladnih formi i kontinuiranih formiΣ ǇǊŀŏŜƴƧǳ 

kontinuirane linije. MŜŚǳǘƛƳΣ ǳƪƻƭƛƪƻ ŦƻǊƳŜ ƻŘǾƻƧƛƳƻΣ ǾƛŘƛƳƻ ƛƘ kao krnji kvadrat i krnji krug 

(pravilo zatvorenosti). 

 

bŀ ǎƭƧŜŘŜŏƛƳ slikama ǇǊƛƪŀȊŀƴƛ ǎǳ ƴŜƪƛ ǇǊƛƳƧŜǊƛ ƪƻƧƛ ǇƻǘǾǊŚǳƧǳ navedena pravila: 

                  

 

aƻǊŀƳƻ ǘŀƪƻŚŜǊ ƛƳŀǘƛ ƴŀ ǳƳǳ Řŀ ƻƪƻ ƴƛƧŜ ǎŀǾǊǑŜƴƛ ƻǊƎŀƴ ǘŜΣ ȊŀƘǾŀƭƧǳƧǳŏƛ ƴŜƪƛƳ ƻǎƻōƛƴŀƳŀ 

poput tromosti okaΣ ƳƻȌŜƳƻ ƛƳŀǘƛ ǳǘƛǎŀƪ Řŀ ǾƛŘƛƳƻ ƻŘǊŜŚŜƴŜ ǇƻƧŀǾŜ ŘǊǳƎŀőƛƧƛƳŀ ƻŘ ƻƴƻƎŀ 

kakvima se one zaista u stvarnosti manifestirajuΦ hǾŜ ǇƻƧŀǾŜ ȊƻǾŜƳƻ ƻǇǘƛőƪƛƳ ƛƭǳȊƛƧŀƳŀΦ ¦ 

nastavku su predstavljene neke od njih: 
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Na slici su prikazane kugle koje su iste boje, ali 

trake koje prelaze preko njih stvaraju dojam 

njihove obojanosti u bojama traka koje prelaze 

preko njihΧ 

 

 

 

 

 

 

Oba bloka na primjeru su jednake nijanse 

sive boje, meŚǳǘƛƳΣ ŘǊǳƎŀőƛƧƛ ŘƻƧŀƳ 

svjetline daju im bijela odnosno crna traka 

uz njih. 
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hŘǊŜŚŜƴŜ ǎƭƛƪŜ ŘŀƧǳ ŘƻƧŀƳ ǇƻƪǊŜƴǳǘƻǎǘƛ dok ih promatramo. 

 

Na ǇǊƛƳƧŜǊǳ ǎŜ ƳƻƎǳ ǾƛŘƧŜǘƛ őŜǘƛǊƛ ǎŀǾǊǑŜƴƻ ƻƪǊǳƎƭŀ ƪǊǳƎŀ ƧŜŘƴŀƪƻ ǳŘŀƭƧŜƴŀ ƧŜŘŀƴ ƻŘ 

ŘǊǳƎƻƎŀΣ ƛŀƪƻ ŘƧŜƭǳƧǳ ƪŀƻ Řŀ ǎŜ ƛǎǇǊŜǇƭƛŏǳΦ 
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hǇǘƛőƪƛ ǇǊƛǾƛŘƛ ƛ ƛƭǳȊƛƧŜ ōƛƭƛ ǎǳ őŜǎǘ motiv nekim umjetnicima poput M. C. Eschera, nizozemskog 

ŎǊǘŀőŀ ƛ ƎǊŀŦƛőŀǊŀΦ Na ƴƧŜƎƻǾƛƳ ŘƧŜƭƛƳŀ ƳƻȌŜƳƻ ǾƛŘƧŜǘƛ ŦŀƴǘŀǎǘƛőƴŜ, nestvarne prizore u 

ƪƻƧƛƳŀ ǎŜ ǇǊŜƪƭŀǇŀƧǳ ǇŜǊǎǇŜƪǘƛǾŜ ƛ ƪƻƧƛ ƻōƳŀƴƧǳƧǳ ƴŀǑǳ ǇŜǊŎŜǇŎƛƧǳΦ 

 

tŜǊŎŜǇŎƛƧŀ ƧŜ ǳ ǎǾŀƪƻŘƴŜǾƴƻƳ ȌƛǾƻǘǳ ƻōƛƭƧŜȌŜƴŀ ƪǳƭǘǳǊƻƳ ƛ ŘǊǳǑǘǾƻƳ ǳ ƪƻƧŜƳ ȌƛǾƛƳƻΦ 

Koncept nekog predmeta istovremeno je vƛȊǳŀƭŀƴ όǇǊƻǎǘƻǊŀƴΣ őǳƭŀƴΣ ǇƛƪǘƻǊŀƭŀƴύ ƛ ƭƛƴƎǾƛǎǘƛőƪƛ 

ƻōƛƭƧŜȌŜƴ όƪƻƴǾŜƴŎƛƻƴŀƭŀƴΣ ƻŘǊŜŚŜƴ ǎƻŎƛƧŀƭƴƛƳ ƴƻǊƳŀƳŀύΦ h ǘƻƳŜ ǘǊŜōŀƳƻ ǾƻŘƛǘƛ Ǌŀőǳƴŀ 

ƪŀŘ ǎǘǾŀǊŀƳƻ ȊŀƪƭƧǳőƪŜ ƛ ƳƛǑƭƧŜƴƧŀ ǘŜ ōƛǘƛ ǎǾƧŜǎƴƛ Řŀ ƧŜ ƴŀǑ ƴŀőƛƴ ǇŜǊŎŜǇŎƛƧŜ ǎǾƛƧŜǘŀ ǘŜƪ ƧŜŘŀƴ 

ƻŘ ƳƻƎǳŏƛƘ ƛ αƛǎǇǊŀǾƴƛƘάΦ 
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3. ±L½¦![bh L [LYh±bh aL~[W9bWE 

 

±ƛȊǳŀƭƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜ ƧŜ ǑƛǊƛ ǇƻƧŀƳ ƻŘ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ƳƛǑƭƧŜƴƧŀΦ YŀǊŀƪǘŜǊƛȊƛǊŀ Ǝŀ povezanost sa 

ǎǘǾŀǊƴƛƳ ǊŀŘƴƧŀƳŀ ƛ ǇǊŜŘƳŜǘƛƳŀΦ ¦ ǇǎƛƘƻƭƻƎƛƧƛ ǎŜ ƴŀȊƛǾŀ ǎƛƳōƻƭƛőƪƛƳ őƛƴƻƳ ƳƛǑƭƧŜƴƧŀ u 

kojem se problem ǊƧŜǑŀǾŀ ǇƻƳƻŏǳ reprezentacija, Ǒǘƻ ǳƪƭƧǳőǳƧŜ ƛ ƳŜƴǘŀƭƴƛ ǊŀŘ rukovanjem 

predmetima, vizualne slike i sl. 2Ŝǎǘƻ ǎŜ ǎǇƻƴǘŀƴƻ ǳǎǾŀƧŀ ƛ ǇǊŜŘǎǘŀǾƭƧŀ ƴŜǎǾƧŜǎƴƻ ǾƛȊǳŀƭƴƻ 

iskustvo. hǾŀ ǾǊǎǘŀ ƳƛǎŀƻƴƻƎ ǇǊƻŎŜǎŀ ǇƻƳŀȌŜ ƻǎƻōƛ da vizualizira raznolikost karakteristika 

ƻŘǊŜŚŜƴŜ ǇƻƧŀǾŜ ƛli predmeta. 

[ƛƪƻǾƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜ ƪŀǊŀƪǘŜǊƛȊƛǊŀ ŀǇǎǘǊŀƘƛǊŀƴƧŜΣ ŀǇǎǘǊŀƪǘƴƻ ǊŀȊƳƛǑƭƧŀƴƧŜ i predstavlja 

ŜƭŀōƻǊƛǊŀƴƻ ǾƛȊǳŀƭƴƻ ƛǎƪǳǎǘǾƻΣ ǊŀȊǾƛƧŀ ǎŜ ǳőŜƴƧŜƳΣ ǎǾƧŜǎƴƻΦ hƴƻ ƧŜ ǇǊŜŘǳǾƧŜǘ Ȋŀ ŀǊǘƛƪǳƭƛǊŀƴƛ 

ƭƛƪƻǾƴƛ ƎƻǾƻǊΣ ƻŘƴƻǎƴƻ ƭƛƪƻǾƴƻ ƛȊǊŀȌŀǾŀƴƧŜΦ  

Rudolf Arnheim je teƻǊŜǘƛőŀǊ ǳƳƧŜǘƴƻǎǘƛ ȊŀƘǾŀƭƧǳƧǳŏƛ ƪƻƧŜƳǳ ǎŜ ǾƛȊǳŀƭƴƻ ƻǇŀȌŀƴƧŜ ǇƻőŜƭƻ 

ǇǊƻƳŀǘǊŀǘƛ ƪŀƻ ǾŀȌƴŀ ƪƻƎƴƛǘƛǾƴŀ ŀƪǘƛǾƴƻǎǘΣ ŀ ƴŜ ǇŀǎƛǾƴƻ ǇǊƛƳŀƴƧŜ ǇƻŘǊŀȌŀƧŀΦ {ŀƳƛƳ ǘƛƳŜ ƛ 

ƭƛƪƻǾƴŀ ŘƧŜƭŀǘƴƻǎǘ ǎŜ ǇƻőƛƴƧŜ ǇǊƻƳŀǘǊŀǘƛ ƪŀƻ ŦƻǊƳŀ ƪƻƎƴƛǘƛǾƴŜ ŀƪǘƛǾƴƻǎǘƛ ǳ ƪƻƧƻƧ ǎǳ ƻǇŀȌŀƴƧŜ ƛ 

ƳƛǑƭjenje neodvojivo isprepleteni. ±ƛȊǳŀƭƴƻ ƻǇŀȌŀƴƧŜ ƧŜǎǘ ǾƛȊǳŀƭƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜΣ ǇǊƛ őŜƳǳ ƪǊƻȊ 

ǎƭƻȌŜƴŜ ǇǊƻŎŜǎŜ ŀǇǎǘǊŀƘƛǊŀƴƧŀ ƳƻȌŜ Řƻŏƛ Řƻ ǊŀȊǾƻƧŀ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ƳƛǑƭƧŜƴƧŀΦ 

[ƛƪƻǾƴƛ ƛȊǊŀȊ ƛ ǇǊƛƪŀȊ ƳƻȌŜ ǎŜ ǇƻǘǇǳƴƻ ǊŀȊƭƛƪƻǾŀǘƛ ƻŘ ǇǊŜŘƭƻǑƪŀΦ ¦ƳƧŜǘƴƻǎǘ ƧŜ ǎƛƳōƻƭƛőƪƛ ƧŜȊƛƪ, 

ǳőƛ ƴŀǎ Řŀ ǎǘǾŀǊƛ ǾƛȊǳŀƭƛȊƛǊŀƳƻΣ ƴŜ ǎŀƳƻ ǇŀǎƛǾƴƻ ǇǊƻƳŀǘǊŀƳƻ ƛ ŘƻǎƭƻǾƴƻ ǎƘǾŀŏŀƳƻΦ 

Umjetnost daje ŘǊǳƎŀőƛƧǳ ǎƭƛƪǳ ǎǘǾŀǊƴƻǎǘƛ ƛ ŘǳōƭƧƛ ǳǾƛŘ ǳ ƴƧŜƴǳ ŦƻǊƳŀƭƴǳ ǎǘǊǳƪǘǳǊǳ pa stoga 

predstavlja vrstu spoznaje. Umjetnici apstrahiraju svoje ideje, daju stvarima vlastitu 

ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƧǳΣ ǳƴƻǎŜ ǎƛƳōƻƭƛőƴƻ ȊƴŀőŜƴƧŜ ƛ ƛƴŘƛǾƛŘǳŀƭƴƛ ǇǊƛǎǘǳǇ ǳ ǇǊƛƪŀȊƛǾŀƴƧǳΤ ǎǘƻƎŀ ǎŜ ƛ 

ƴƧƛƘƻǾŀ ƭƛƪƻǾƴŀ ǊƧŜǑŜƴƧŀ ƳƻƎǳ ȊƴŀőŀƧƴƻ ǊŀȊƭƛƪƻǾŀǘƛ ǳ ǇǊƛƪŀȊǳ ƛ ǇƻǊǳŎƛΣ ƪŀƻ Ǒǘƻ ƧŜ ŘǳƘƻǾƛǘƻ 

prikazano na donjem slikovnom primjeru. Picasso kao predstavnik kubizma interpretira 

ovalnu formu jajeta kao kubus, dok ga S. Dali kao predstavnik nadrealizma predstavlja u 

ǾƭŀǎǘƛǘƻƳ ƴŀŘǊŜŀƭƴƻƳ ǇǊƻǎǘƻǊǳ ǎƭƛƪŜ ƴŀ ǎŀǎǾƛƳ ŘǊǳƎŀőƛƧƛ ƴŀőƛƴΦ  

 

[ƛƪƻǾƴƻ ƛȊǊŀȌŀǾŀƴƧŜ ƧŜ Ȋŀ ǳƳƧŜǘƴƛƪŜ ǇǊƻǎǘƻǊ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŀΣ ǎǘǾŀǊŀƴƧŀ ŀǇǎǘǊŀƪǘƴƛƘ ƛŘŜƧa i njihovih 

ŜƭŀōƻǊŀŎƛƧŀΦ {ǘƻƎŀ ƧŜ ŀǇǎǘǊŀƘƛǊŀƴƧŜ ōƛǘŀƴ ƪƻƎƴƛǘƛǾƴƛ ǇǊƻŎŜǎ ǳ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƳ ŘƧŜƭƻǾŀƴƧǳΦ ¦ ǘƻƳ 

ǇǊƻŎŜǎǳ ǇǊƛƪŀȊ ƳƻǘƛǾŀ ƧŜ ǎŀƳƻ ǇƻǾƻŘ Ȋŀ ƭƛƪƻǾƴƻ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŜΦ 5ƻōŀǊ ǇǊƛƳƧŜǊ Ȋŀ ǘƻ ƧŜ ŘƧŜƭƻ 
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ƴƛȊƻȊŜƳǎƪƻƎ ǳƳƧŜǘƴƛƪŀ tƛŜǘŀ aƻƴŘǊƛŀƴŀ ƪƻƧƛ ƧŜ ƪǊƻȊ ŘŜǎŜǘƭƧŜŏŀ ǎǾƻƎŀ ǊŀŘŀ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƻ ŦƻǊƳǳ 

ǎǘŀōƭŀ ƻŘ őƛƧŜƎ ƧŜ ǊŜŀƭƛǎǘƛőƴƻƎ ǇǊƛƪŀȊŀ ƪǊŜƴǳƻΣ ŀ ȊŀǘƛƳ ƴŀǎǘŀǾƛƻ ŜƭŀōƻǊƛǊŀǘƛ ƴƧŜƎƻǾǳ ŦƻǊƳǳ ƛ 

ǎǾƻŘƛǘƛ ƧŜ ƴŀ Ǒǘƻ ƧŜŘƴƻǎǘŀǾƴƛƧŜ ƻŘƴƻǎŜ ƭƛƪƻǾƴƛƘ ŜƭŜƳŜƴŀǘŀΤ ŦƻǊƳŀ ǎǘŀōƭŀ ōƛƭŀ ƧŜ ǎŀƳƻ ǇƻǘƛŎŀƧ 

Ȋŀ ƛǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŜ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ƧŜȊƛƪŀΣ Řƻƪ umjetnik ƴƛƧŜ ŘƻǑŀƻ Řƻ ƴŀƳŀ ƴŀƧǇƻȊƴŀǘƛƧƛƘ ŀǇǎǘǊŀƪǘƴƛƘ 

kompozicija s plohama podijeljenima crnim linijama i obojanima u samo tri osnovne boje. 

[ƛƪƻǾƴƻ ƳƛǑƭƧŜƴƧŜ ǎŜ ǾƛǑŜ ƴŜ ǾŜȌŜ ǳȊ ǘŜƳŀǘǎƪǳ ŦǳƴƪŎƛƧǳ ƻōƭƛƪŀΦ  
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4. 2L¢!bW9 [LYh±bhDA DJELA 

 

Likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻ ŘƧŜƭƻ ƴŜ ǎƭǳȌƛ Ǉǳƪƻm pasivnom gledanjuΤ ƻƴƻ ƧŜ Ƴƻŏƴƻ ǎǊŜŘǎǘǾƻ 

komunikacije ƪƻƧƛƳ ǎŜ ǇǊŜƴƻǎŜ Ƴƛǎƭƛ ƛ ƻǎƧŜŏŀƧƛ ƭƧǳŘƛ ƻŘ ǇǊŜǘƘƛǎǘƻǊƛƧǎƪƛƘ ǾǊŜƳŜƴŀ Řƻ ŘŀƴŀǎΦ 

¦ƳƧŜǘƴƛŎƛ ǎŜ ǎǘƻƎŀ ƳƻƎǳ ǇǊƻƳŀǘǊŀǘƛ ƛ ƪŀƻ ƻƴƛ ƪƻƧƛ ƪǊƻȊ ǇƻǾƛƧŜǎǘ ǇǊŜƴƻǎŜ ƻŘǊŜŚŜƴŜ ǇƻǊǳƪŜΣ ƻŘ 

onih indiviŘǳŀƭƴƛƘ Řƻ ŘǳƘŀ ƻŘǊŜŚŜƴƻƎ ǾǊŜƳŜƴŀ ƻŘƴƻǎƴƻ ƪǳƭǘǳǊŜΦ 

Likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻ ŘƧŜƭƻ ƪƻƳǳƴƛŎƛǊŀ ǎ ǇǊƻƳŀǘǊŀőƛƳŀ ǇǳǘŜƳ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ƧŜȊƛƪŀΦ Likovni jezik 

sastoji se od likovnih elemenata i njihovih odnosa ς ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧǎƪƛƘ ƴŀőŜƭŀΦ  

[ƛƪƻǾƴƛ ŜƭŜƳŜƴǘƛ ǎǳΥ ǘƻőƪŀΣ ŎǊǘŀΣ ōƻƧŀΣ ploha, tekstura, volumen i prostor. 

hŘƴƻǎƛ ƛȊƳŜŚǳ ƭƛƪƻǾƴƛƘ ŜƭŜƳŜƴŀǘŀ ǎǳΥ ǊƛǘŀƳΣ ƪƻƴǘǊŀǎǘΣ ƘŀǊƳƻƴƛƧŀΣ ǊŀǾƴƻǘŜȌŀΣ ǇǊƻǇƻǊŎƛƧa, 

dominacija i jedinstvo. 

{Ǿŀƪŀ ǾǊǎǘŀ ƪƻƳǳƴƛƪŀŎƛƧŜ ǇƻǎƧŜŘǳƧŜ ǎǾƻƧŜ Ȋŀƪƻƴƛǘƻǎǘƛ ƪƻƧŜ ƳƻǊŀƳƻ ǇƻȊƴŀǾŀǘƛ ƛ ǇƻǑǘƛǾŀǘƛΦ 

aŜŚǳǘƛƳΣ ȊŀƧŜŘƴƛőƪƛ ǎǾƛƳ ǾǊǎǘŀƳŀ ƪƻƳǳƴƛƪŀŎƛƧŜ ǎǳ ǎƭƧŜŘŜŏƛ ŜƭŜƳŜƴǘƛΥ 

¶ emitator (davatelj komunikacije) ς ƻƴŀƧ ƪƻƧƛ ƻŘƭǳőǳƧŜ ƪƻƳǳƴƛŎƛǊŀǘƛΣ ǇǊŜƴƛƧŜǘƛ 

ƻŘǊŜŚŜƴǳ ǇƻǊǳƪǳΤ 

¶ poruka ς ǎŀŘǊȌŀƧ ƪƻƳǳƴƛƪŀŎƛƧŜΤ  

¶ kodeks ς sustav znakova koji se upotrebljava za komunikaciju i koji treba biti poznat 

primatelju, kako bi poruku mogao razumjeti; 

¶ sredstvo ς ŜƭŜƳŜƴǘ ƪƻƧƛ αŦƛȊƛőƪƛά ǇƻǎǊŜŘǳƧŜ ǳ ǇǊƛƧŜƴƻǎǳ ǇƻǊǳƪŜΤ  

¶ recipijent (primatelj) ς onaj kome je poruka namijenjena;  

¶ kontekst ς ƻƪƻƭƛƴŀ ǳ ƪƻƧƻƧ ǎŜ ŘŜǑŀǾŀ ƪƻƳǳƴƛƪŀŎƛƧŀΤ 

¶ funkcija ς svrha, razlog zbog kojeg netko komunicira. 
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Na prikazanome slikovnom ǇǊƛƳƧŜǊǳ ƳƻȌŜƳƻ ǾƛŘƧŜǘƛ Řŀ ƧŜ ŜƳƛǘŀǘƻǊ ǳ ƻǾƻƳŜ ǎƭǳőŀƧǳ 

renesansni umjetnik Leonardo da Vinci. On prenosi poruku koja je vezana za temu iz 

ƪǊǑŏŀƴǎǘǾŀς radi se o tƻǎƭƧŜŘƴƧƻƧ ǾŜőŜǊƛΦ tƻǊǳƪǳ ŏŜ Ƴƻŏƛ ŘŜƪƻŘƛǊŀǘƛ ǎŀƳƻ ƻƴƛ ƪƻƧƛ ǎǳ ǳǇǳŏŜƴƛ ǳ 

ƪǊǑŏŀƴǎƪǳ ƛƪƻƴƻƭƻƎƛƧǳΦ ¢ŀƧ ƪƻŘŜƪǎ ȊƴŀƪƻǾŀ ǇƻȊƴŀǘ ƧŜ ƻƴƛƳŀ ƪƻƧƛƳŀ ƧŜ ǎƭƛƪŀ ǇǊǾŜƴǎǘǾŜƴƻ ōƛƭŀ 

namijenjena ς ǎǾŜŏŜƴƛŎƛƳŀΦ tƻǊǳƪŀ ǎŜ ǇǊŜƴƻǎƛ ǎƭƛƪƻƳΣ ƻŘƴƻǎƴƻ ŦǊŜǎƪƻƳ ƪƻƧŀ ƧŜ ƴŀǎƭƛƪŀƴŀ ƴŀ 

zidu refektorija samostana u Milanu. Recipijenti ǇƻǊǳƪŜ ǎǳ ǎǾŜŏŜƴƛŎƛ ƪƻƧƛ ǎǳ ȌƛǾƧŜƭƛ ǳ 

samostanu, a navedeni prostor ujedno predstavlja i kontekst komunikacije. Svrha slike je 

ǇƻŘǎƧŜŏŀƴƧŜ ǎǾŜŏŜƴƛƪŀ tijekom njihova objeda ƴŀ ȌǊǘǾǳ ƪƻƧǳ ƧŜ ǇƻŘƴƛƧŜƻ YǊƛǎǘ Ȋŀ ǎǇŀǎŜƴƧŜ 

őƻǾƧŜőŀƴǎǘǾŀ, a scena posljednje ǾŜőŜǊŜ korespondira s namjenom prostora u kojemu 

ǎǾŜŏŜƴƛŎƛ borave. 

 

Yŀƻ Ǒǘƻ ǎƳƻ ǾƛŘƧŜƭƛ ƴŀ ǇǊŜǘƘƻŘƴƻƳŜ ǇǊƛƳƧŜǊǳΣ ǎǾŀƪƻ őƛǘŀƴƧŜ ƭƛƪƻǾƴƻƎŀ ŘƧŜƭŀ ȊŀƘǘƛƧŜǾŀ ƴƧŜƎƻǾƻ 

ǎƳƧŜǑǘŀƴƧŜ ǳ ƪƻƴǘŜƪǎǘ όŦƛȊƛőƪƛΣ ƪǳƭǘǳǊƴƛΣ ŘǊǳǑǘǾŜƴƛΣ ǇƻƭƛǘƛőƪƛΧύΦ tǊƛ őƛǘŀƴƧǳ ƭƛƪƻǾƴƻƎŀ ŘƧŜƭŀ ƪǊŜŏŜ 

se od najelementarnijih podataka. To su:  

¶ autor όƛƳŜΣ ǇǊŜȊƛƳŜΣ ŘŀǘǳƳ ƛ ƳƧŜǎǘƻ ǊƻŚŜƴƧŀ ƛ ǎƳǊǘƛύ, 

¶ naslov djela, 

¶ datacija (godina u kojoj je djelo nastalo), 

¶ dimenzije, 

¶ lokacija (mjesto gdje se djelo nalazi), 

¶ likovna tehnika, 

¶ ƎŜƴǊŜ όȌŀƴǊύ. 

2itanje likovnog djela ƳƻȌŜ ōƛǘƛ ŘǾƻƧŀƪƻΥ deskriptivno i interpretativno. Deskriptivno (opisno, 

denotativnoύ őƛǘŀƴƧŜ ǇƻŘǊŀȊǳƳƛƧŜǾŀ ŘŜƪƻŘƛǊŀƴƧŜ ƛƴŦƻǊƳŀŎƛƧŀ ƪƻƧŜ ƎƻǾƻǊŜ ƻ ǘƻƳŜ Ǒǘƻ ǎŜ αǾƛŘƛά 

ƴŀ ŘƧŜƭǳΣ Ǒǘƻ ƧŜ ǇǊƛƪŀȊŀƴƻΤ ƛǑőƛǘŀǾŀ ǎŜ ƻōƛőƴƻ ǎŀƳƻ ƳƻǘƛǾΦ Interpretativno (konotativno) 

őƛǘŀƴƧŜ ƧŜ ǎƭƻȌŜƴƛƧƛ ǎǘǳǇŀƴƧ ŘŜƪƻŘƛǊŀƴƧŀ ȊƴŀƪƻǾŀ i podrazumijeva razumijevanje  bîti poruke i 

svrhe koju joj je umjetnik namijenioΦ ½ŀ ǘŀƪǾƻ őƛǘŀƴƧŜ ǇƻǘǊŜōƴƻ ƧŜ ǇƻȊƴŀǾŀǘƛ religiozni, 

ǇƻǾƛƧŜǎƴƛΣ ƪǳƭǘǳǊƴƛΣ Ǉƻƭƛǘƛőƪƛ ƪƻƴǘŜƪǎǘ u kojem je djelo nastalo, kao i simboliku znakova koji su 

se upotrijebili pri prijenosu poruke. 

¶ ǇǊƛƳƧŜǊ őƛǘŀƴƧŀ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ŘƧŜƭŀΥ The Death of Socrates: How To Read A Painting 

https://www.youtube.com/watch?v=rKhfFBbVtFg 

 

Iz svega nŀǾŜŘŜƴƻƎ ƳƻȌŜ ǎŜ ȊŀƪƭƧǳőƛǘƛ Řŀ ǊŜŎŜǇŎƛƧŀ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ ŘƧŜƭŀ ƴƛƧŜ ǇŀǎƛǾŀƴ őƛƴΣ ǾŜŏ 

ǇǊŜŘǎǘŀǾƭƧŀ ƪƻƎƴƛǘƛǾƴǳ ŀƪǘƛǾƴƻǎǘ ƛ ȊŀƘǘƛƧŜǾŀ ƻŘǊŜŚŜƴŜ ƪƻƳǇŜǘŜƴŎƛƧŜ. Pored toga, recepcija 

ǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ ŘƧŜƭŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ƛ ƴŀ ŜƳƻŎƛƻƴŀƭƴǳ ŘƛƳŜƴȊƛƧǳ ƴŀǑŜƎŀ ōƛŏŀ ƛ ǇǊƛŘƻƴƻǎƛ ǊŀȊǾƛƧŀƴju ƴŀǑƛƘ 

stavova. Promatranjem likovnih djela s vremenom se ƳƻȌŜ aktivirati u nama őƛǘŀǾ ƴƛȊ 

kvalitativnih promjena: ǊŀŦƛƴƛǊŀƴƧŜ ǾƭŀǎǘƛǘƛƘ ƻǎƧŜǘƛƭŀΣ ƻǎƧŜŏŀƧŀΣ ŘƻȌƛǾƭƧŀƧŀΣ ǊŀȊƳƛǑƭƧŀƴƧŀΤ 

ƳƛƧŜƴƧŀƴƧŜ ǇƻǎǘƻƧŜŏƛƘ ƪƻƴŎŜǇŀǘŀΣ ƻōƭƛƪƻǾŀƴƧŜ ǎƪƭƻƴƻǎǘƛΣ ǊŀȊǾƛƧŀƴƧŜ ƪǊƛǘƛőƪƻƎ ƛ ƪǊŜŀǘƛǾƴƻƎ 

ƳƛǑƭƧŜƴƧŀΤ ǑƛǊŜƴƧŜ ƛ ōƻƎŀŏŜƴƧŜ ǇerŎŜǇŎƛƧŜΣ ǎǾƛƧŜǎǘƛ ƛ ǎǇƻȊƴŀƧŜΣ őƛƳŜ ƴŀǑŀ ǎǇƻǎƻōƴƻǎǘ 

ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀƴƧŀ ǎǾƛƧŜǘŀ ǇƻǎǘŀƧŜ ǎƭƻȌŜƴƛƧŀ ƛ ǎǳǇǘƛƭƴƛƧŀΦ 

 

https://www.youtube.com/watch?v=rKhfFBbVtFg
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½ŀƪƭƧǳőŎƛΥ  

¶ [ƛƪƻǾƴƻ ŘƧŜƭƻ ǇǊŜƴƻǎƛ ǇƻǊǳƪǳΣ őƛƧŜ αőƛǘŀƴƧŜέ ȊŀƘǘƛƧŜǾŀ ŀƴƎŀȌƛǊŀƴƧŜ ǎƭƻȌŜƴƛƘ ƪƻƎƴƛǘƛǾƴƛƘΣ 

afektivnih i konativnih (voljnih) procesa. 

¶ 2ƛǘŀƴƧŜ ƭƛƪƻǾƴƻƎ ŘƧŜƭŀ ǇƻŘǊŀȊǳƳƛƧŜǾŀ ǇƻȊƴŀǾŀƴƧŜ ŘǊǳǑǘǾŜƴƻ-ǇƻƭƛǘƛőƪƻƎ ƪƻƴǘŜƪǎǘŀ 

odnosno kulture u kojoj je ono nastalo; ono, ǘŀƪƻŚŜǊΣ ǇƻŘǊŀȊǳƳƛƧŜǾŀ ƛ ǎǳōƧŜƪǘƛǾƴǳ 

ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƛƧǳΣ ǳƻőŀǾŀƴƧŜ ƪǾŀƭƛǘŀǘƛǾƴƛƘ ŘƛƳŜƴȊƛƧŀ ƻƴƻƎŀ Ǒǘƻ ǇǊƻƳŀǘǊŀƳƻΣ ŘƻȌƛǾƭƧŀƧ ƪƻƧƛ 

ƻǾƛǎƛ ƻ ǾƭŀǎǘƛǘƻƳ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƳ ǎŜƴȊƛōƛƭƛǘŜǘǳΦ 

¶ Apstrahiranje je ƪƻƎƴƛǘƛǾƴƛ ǇǊƻŎŜǎ ƪƻƧƛ ǇƻƳŀȌŜ ǳ ǊŀȊǾƛƧŀƴƧǳ ǾƭŀǎǘƛǘŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘƛǾŜ 

gledanja na neki pojam ili pojavu u okolini, kao i u stvaranju novih koncepata i 

spoznaja. 

¶ 5ƧŜŎƛ ƧŜ ǇƻǘǊŜōƴƻ ƻǎƛƎǳǊŀǘƛ ǇǊƛƭƛƪŜ Ȋŀ ƪǾŀƭƛǘŀǘƛǾƴƻ ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀƴƧŜ ǎǾƛƧŜǘŀ ƪŀƪƻ ōƛ ƳƻƎƭŀ 

ǊŀȊǾƛƧŀǘƛ ǎǾƻƧŜ ǇƻǘŜƴŎƛƧŀƭŜΣ ŀ ǳ ǘƻƳŜ ŏŜƳƻ ǳǎǇƧŜǘƛΣ ǳƪƻƭƛƪƻ ƛƳ ǇƻƴǳŘƛƳƻ ƻŘƎƻǾŀǊŀƧǳŏe 

ƳŀǘŜǊƛƧŀƭŜΣ ǳǾƧŜǘŜΣ ǇƻǘƛŎŀƧŜ ƛ ǇƻƳƻŏ ƴŀ ǘƻƳ ǇǳǘǳΦ ¦ƳƧŜǘƴƛőƪŀ ŦƻǊƳŀ ƧŜ ǇǊƛƪƭŀŘƴŀ 

ŘƛƴŀƳƛőƪƛƳ ƻōƭƛŎƛƳŀ ƴŀǑŜƎ ƻǎƧŜǘƛƭƴƻƎΣ ƳŜƴǘŀƭƴƻƎ ƛ ŜƳƻǘƛǾƴƻƎ ȌƛǾƻǘŀΣ ǇƻǎŜōƛŎŜ ǳ 

ƴŀƧǊŀƴƛƧƛƳ ƎƻŘƛƴŀƳŀ ƴŀǑŜƎ ȌƛǾƻǘŀΦ 

¶ ¦ƳƧŜǘƴƻǎǘ ƴŀƳ ǇƻƳŀȌŜ ǳ ƻǎǾƧŜǑŏƛǾŀƴƧǳ ǎŀƳƛƘ ǎŜōŜΦ 

 

 

 

 

5. LIKOVNI ELEMENTI 

 

Yŀƪƻ ōƛǎƳƻ ƳƻƎƭƛ őƛǘŀǘƛ, a time i razumjeti likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪŀ ŘƧŜƭŀ, potrebno je najprije 

ǇƻȊƴŀǾŀǘƛ ƧŜȊƛƪ ƪƻƧƛƳ ǎŜ ƻƴŀ ƛȊǊŀȌŀǾŀƧǳΦ ¢ŀƧ ƧŜȊƛƪ ȊƻǾŜ ǎŜ ƭƛƪƻǾƴƛ ƧŜȊƛƪ. Isto kao kod govornog 

jezika, sastoji se od ƻŘǊŜŚŜƴƛƘ elemenataΣ ƛƳŀ ǎǾƻƧŜ Ȋŀƪƻƴƛǘƻǎǘƛ ƛ αƎǊŀƳŀǘƛőƪŀά ǇǊŀǾƛƭŀΦ U 

govornome jeziku najmanji elementi su slova, a u likovnome ς likovni elementi. Ima ih 

sedam: 

¶ ǘƻőƪŀΣ 

¶ crta, 

¶ boja, 

¶ ploha, 

¶ ǇƻǾǊǑƛƴŀΣ 

¶ volumen, 

¶ prostor. 

bƧƛƘƻǾƛƳ ƪƻƳōƛƴƛǊŀƴƧŜƳ ƴŀǎǘŀƧǳ ǎƭƻȌŜƴƛƧŜ ǎǘǊǳƪǘǳǊŜ ƪƻƧŜ ƳƻȌemo u govornome jeziku 

ǳǎǇƻǊŜŘƛǘƛ ǎ ǊŜőŜƴƛŎŀƳŀΦ {ƳƛǎƭŜƴƛƳ ƛ ƪǊŜŀǘƛǾƴƛƳ ǎƭŀƎŀƴƧŜƳ ǊŜőŜƴƛŎŀ ƳƻȌŜ, primjerice, nastati 

ǊƻƳŀƴ ƛƭƛ ƴŜƪƻ ŘǊǳƎƻ ƪƴƧƛȌŜǾƴƻ ŘƧŜƭƻΣ ŀ ǳ ƭƛƪƻǾƴƻƳ ƪƻƴǘŜƪǎǘǳ kombinacijom likovnih 

elemenata i njihovih odnosa nastaje likovno-ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻ ŘƧelo.  
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5.1. ¢h2Y! 

½ŀ ǘƻőƪǳ ǎŜ ƳƻȌŜ ǊŜŏƛ Řŀ ǇǊŜŘǎǘŀvlja ƴŀƧƳŀƴƧƛ ƭƛƪƻǾƴƛ ŜƭŜƳŜƴǘΣ ƴŀƧƳŀƴƧƛ ƎǊŀŦƛőƪƛ Ȋƴŀƪ. Bez 

ƻōȊƛǊŀ ƴŀ ǘƻΣ ƳƻȌŜ őƛƴƛǘƛ ƎƭŀǾƴƛ ƭƛƪƻǾƴƛ ŜƭŜƳŜƴǘ ƪƻƧƛƳ ǎŜ gradi őƛǘŀǾŀ ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧŀΣ ƭƛƪƻǾƴƻ 

djelo. 

         Paul Klee: Barbarski general, 1932. 

 

SƪǳǇƭƧŜƴƛƳ ƛ ǊŀǎǇǊǑŜƴƛƳ ǊŀǎǇƻǊŜŘƻƳ ǘƻőŀƪŀ ƴŀ ǇƭƻƘƛ ŘƻōƛǾŀƳƻ ǘŀƳƴƛƧŜ ƻŘƴƻǎƴƻ ǎǾƧŜǘƭƛƧŜ 

tonske vrijednosti. DǳǑŏƛƳ ƴƛȊŀƴƧŜƳ ǘƻőŀƪŀ ŘƻōƛǾŀƧǳ ǎŜ ǘŀƳƴƛƧŜΣ ŀ ǊƧŜŚƛƳ ǎǾƧŜǘƭƛƧŜ ǘƻƴǎƪŜ 

ǾǊƛƧŜŘƴƻǎǘƛΦ ¢ƻőƪƻƳ ƳƻȌŜƳƻ ƻǎǘǾŀǊƛǘƛ ƎǊŀŦƛőƪƛ ƳƻŘŜƭŀŎƛƧǳΣ ƻŘƴƻǎƴƻ Ǉƻǎǘƛŏƛ ǇǊƛǾƛŘ volumena i 

prostora na plohi. 
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                                                                                                       Bridget Reily 

 

 

 

 

 

 

5.2. CRTA (LINIJA) 

Crta predstavlja osnovni ƭƛƪƻǾƴƛ ŜƭŜƳŜƴǘ ŎǊǘŜȌŀ. /ǊǘŜȌ ǇǊŜŘǎǘŀǾƭƧŀ ǘŜƳŜƭƧ ǎǾƛƘ ƻōƭƛƪŀ ƭƛƪƻǾƴƻƎ 

ƛȊǊŀȌŀǾŀƴƧŀ (slikarstva, kiparstva, grafike, arhitekture) i gotovo svi umjetnici najprije se 

ƛȊǊŀȌŀǾŀƧǳ ŎǊǘŜȌƻƳ όŎǊǘŀƧǳŏƛ ǎƪƛŎŜ ƛ ǎƭƛőƴƻύΣ ǇǊƛƧŜ ƛȊǊŀŘŜ ƎƭŀǾƴƻƎŀ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƎ ŘƧŜƭŀ ǳ ōƛƭƻ 

kojem drugom mediju.  

/ǊǘŜȌ ƴŀ ƪƻƧŜƳǳ ǇǊŜǾƭŀŘŀǾŀƧǳ ƭƛƴƛƧŜ ȊƻǾŜ ǎŜ ƭƛƴŜŀǊŀƴ ŎǊǘŜȌΦ  

/ǊǘŜ ƳƻȌŜƳƻ ǇǊƛƳƛƧŜǘƛǘƛ ƛ ǳ ǇǊƛǊƻŘƛ ς ǳ ǘƻƳ ǎƭǳőŀƧǳ ƎƻǾƻǊƛƳƻ ƻ ǇǊƻǎǘƻǊƴƻƧ ŎǊǘƛΣ ƴǇǊΦ ƎǊŀƴŜ 

stabla, Ǿƭŀǘƛ ǘǊŀǾŜΣ ƧŜȌŜǾŜ ōƻŘƭƧe i sl. Prostorne crte nalazimo i na mnogim produktima 

ljudskog djelovanja ς promatrŀƧǳŏƛ ōƛŎƛƪƭΣ ȌŜƭƧŜȊƴǳ ƻƎǊŀŘǳΣ őƛǇƪǳ, rebra na svodovima. 
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/ǊǘŜ ǳ ƭƛƪƻǾƴƻƳ ƪƻƴǘŜƪǎǘǳ ƛƳŀƧǳ ƻŘǊŜŚŜƴŀ ǎǾƻƧǎǘǾŀ i razlikuju se po karakteru, toku i 

ȊƴŀőŜƴƧǳΦ 
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CRTE PO TOKU ILI KRETANJU mogu biti ravne ili krivulje. U svom kretanju mogu biti otvorene 

ili zatvorene όǇǊƛ őŜƳǳ ǘǾƻǊŜ ƻōƭƛƪŜ ς pravilne ili nepravilne). Osnovni smjerovi crta su 

vodoravni (horizontalni), okomiti (vertikalni) i kosi (dijagonalni).  

Crte imaju ƛ ǇǎƛƘƻƭƻǑƪŀ ǎǾƻƧǎǘǾŀ Ǉŀ ƴƧƛƘƻǾŜ ǾŀǊƛƧŀƴǘŜ ǊŀȊƭƛőƛǘƻ ŘƧŜƭǳƧǳ ƴŀ ǇǊƻƳŀǘǊŀőŀΦ  

wŀǾƴŜ ŎǊǘŜ ƻōƛőƴƻ ŘƧŜƭǳƧǳ ǎƳƛǊŜƴƻΣ ƻȊƴŀőŀǾŀƧǳ ǘƻőƴƻǎǘ ƛ ǇǊŜŎƛȊƴƻǎǘΦ  

Krivulje dijelimo na pravilne όƪǊǳȌƴƛŎŀΣ ŜƭƛǇǎŀΣ ǎǇƛǊŀƭŀΧύ i slobodne (nepravilnog toka).  

Razlikujemo ƪŀƭƛƎǊŀŦǎƪŜ ŎǊǘŜ ƪƻƧŜ ǎŜ ƛȊǾƻŘŜ Ǌǳőƴƻ ƛ ŜǳƪƭƛŘǎƪŜ ŎǊǘŜ ƪƻƧŜ ƴŀǎǘŀƧǳ ǳȊ ǇƻƳƻŏ 

ǘŜƘƴƛőƪƛƘ ǇƻƳŀƎŀƭŀ όǊŀǾƴŀƭŀΣ ǑŜǎǘŀǊŀΣ ǊŀőǳƴŀƭŀύΦ 

 

      

                                            primjeri kaligrafskih linija 

 

CRTE PO KARAKTERU ƳƻƎǳ ōƛǘƛ ǊŀȊƴƛƘ ǾǊǎǘŀΥ ŘŜōŜƭŜΣ ǘŀƴƪŜΣ ƪǊŀǘƪŜΣ ŘǳƎŜΣ ǳǎƪŜΣ ǑƛǊƻƪŜΣ ƻǑǘǊŜΣ 

meke, otvorene, zatvorene, izlomljene, cik-ŎŀƪΣ ǾŀƭƻǾƛǘŜΧ hōƛőƴƻ ǎŜ ǊŀȊƭƛƪǳƧǳ ƛ ƻǾƛǎƴƻ ƻ ǘƻƳŜ 

ƪƻƧƛƳ ŎǊǘŀőƪƛƳ ǎǊŜŘǎǘǾƻƳ ǎǳ ǇǊƻƛȊǾŜŘŜƴŜ. 
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/w¢9 th ½b!29bW¦ dijele se na obrisne (konturne) i strukturne (teksturne) 

Obrisna (konturna) linija je linija koja opisuje nacrtani objekt, odnosno ocrtava njegov 

vanjski rub, konturu. Strukturne linije su linije koje prikazuju ili ƛƳƛǘƛǊŀƧǳ ƎǊŀŚǳΣ ǎǘǊǳƪǘǳǊǳ 

prikazanih objekata. Strukturnim linijaƳŀ ǎŜ ǇǊƛƪŀȊǳƧǳ ƴŜƪƛ ƪŀǊŀƪǘŜǊƛǎǘƛőƴƛ ǇǊƛƳƧŜǊƛ ƪƻƧƛ ǎŜ ǳ 

ǾƛȊǳŀƭƴƻƳ ǎƳƛǎƭǳ ǇƻƛǎǘƻǾƧŜŏǳƧǳ ǎ ƳƴƻǑǘǾƻƳ ƭƛƴƛƧŀΥ ƧŜȌƛƴŀŎΣ ǇƻǾǊǑƛƴŀ ƭƛǎǘŀΣ ƎǊŀƴŜ ƴŀ ǎǘŀōƭǳΣ 

ǊƛōŀǊǎƪŀ ƳǊŜȌŀΣ őƛǇƪŀΣ Ȍƛőŀƴŀ ƻƎǊŀŘŀ ƛǘŘΦ Teksturne linije ǎǳ ƻƴŜ ƪƻƧƛƳŀ ǎŜ ŘƻőŀǊŀǾŀ ƪŀǊŀƪǘŜǊ 

ǇƻǾǊǑƛƴŜ ƴŜƪƻƎa objekta. Njihovom pǊƛƳƧŜƴƻƳ ƳƻȌŜ ǎŜ Ǉƻǎǘƛŏƛ ŘƻƧŀƳ ǘǾǊŘƻŏŜΣ ƳŜƪƻŏŜΣ 

bodljikavostiΣ ŘƭŀƪŀǾƻǎǘƛΣ ŘŀƪƭŜ ƻŘǊŜŚŜƴƛƘ ǘŜƪǎǘǳǊŀ prikazivanih objekata.  

bŀƧőŜǑŏŜ ǎŜ ƴŀ ŎǊǘŜȌǳ ƪƻƳōƛƴƛǊŀƧǳ raznovrsne vrste ƭƛƴƛƧŀ Ǉƻ ȊƴŀőŜƴƧǳ, iako ima primjera gdje 

ǎŜ ǳǇƻǘǊƛƧŜōƛƭŀ ǎŀƳƻ ƪƻƴǘǳǊƴŀ ƭƛƴƛƧŀ ǳ ŎǊǘŜȌǳ ƛƭƛΣ ǇŀƪΣ ǎŀƳƻ ǎǘǊǳƪǘǳǊƴŜ odnosno teksturne 

linije.  

 

   

        primjeri obrisnih linija ǳ ŎǊǘŜȌǳ 
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primjeri teksturnih i ǎǘǊǳƪǘǳǊƴƛƘ ƭƛƴƛƧŀ ǳ ŎǊǘŜȌǳ 

 

hǾƛǎƴƻ ƻ ŎǊǘŀőƪƻƳ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭu i individualnom rukopisu umjetnika, linije mogu djelovati 

ƳŜƪƻκƻǑǘǊƻΣ ŜƪǎǇǊŜǎƛǾƴƻκǊŜŀƭƛǎǘƛőƪƛΣ ƳƛǊƴƻκŘƛƴŀƳƛőƴƻΧ 
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5ƻƧŀƳ ƛ ƪŀǊŀƪǘŜǊ ƭƛƴƛƧŀ ǳ ŎǊǘŜȌǳ ǾŀǊƛǊŀΣ ƻvisno o ƻƴƻƳŜ Ǒǘƻ ǳƳƧŜǘƴƛŎƛ ȌŜƭŜ ƛȊǊŀȊƛǘƛ ŎǊǘŜȌƻƳΣ 

ƪƻƧŜ ǇǎƛƘƻƭƻǑƪƻ ǎǘŀƴƧŜ ȌŜƭŜ izazvati, koje ŜƳƻŎƛƧŜ ȌŜƭŜ ǇǊƻōǳŘƛǘƛΦ .ǳŘǳŏƛ Řŀ ǎŜ ŎǊǘŀőƪƛƳ 

ƳŀǘŜǊƛƧŀƭƛƳŀ ƛ ǘŜƘƴƛƪŀƳŀ ƳƻƎǳ ǇǊƛƪŀȊŀǘƛ ōǊƻƧƴŜ ǾŀǊƛƧŀƴǘŜ ƭƛƴƛƧŀ ƪƻƧŜ ƛȊŀȊƛǾŀƧǳ ǊŀȊƭƛőƛǘŜ 

ǇǎƛƘƻƭƻǑƪŜ ǳőƛƴƪŜΣ ƴŜ őǳŘƛ ǾŜƭƛƪŀ ǇǊƻŘǳƪŎƛƧŀ ŎǊǘŜȌŀ ƪŀƻ ŀǳǘƻƴƻƳƴƛƘ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƛƘ ŘƧŜƭŀ ƪǊƻȊ 

povijest.  

 

 

 

 

5.3. BOJA 

h ōƻƧƛ ƳƻȌŜƳƻ ƎƻǾƻǊƛǘƛ ƴŀ ŘǾŀ ƴŀőƛƴŀΦ tǊǾƛ ƧŜ ƻƴŀƧ ƪƻƧƛ ōƻƧǳ ǇƻȊƛŎƛƻƴƛǊŀ ǳ ǑƛǊƛ ƪƻƴǘŜƪǎǘ, a to je 

definiranje boje kao fizikalne osobine svjetlostiΣ ƻŘƴƻǎƴƻ ƻǎƧŜŏŀƧŀ ƪƻƧƛ ǳ ƻƪǳ ǎǘǾŀǊŀ ǎǾƧŜǘƭƻǎǘ 

emitirana iz nekog izvora. Bez svjetlosti ne bi vidjeli boje; naime zrake svjetlosti su 

elektromagnetski titraji ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ŘǳƭƧƛƴŀΦ bŀǑŜ ƻƪƻ ǊŜƎƛǎǘǊƛǊŀ ƻƴŜ ǾŀƭƻǾŜ ƪƻƧƛ ǎŜ ƴŀƭŀȊŜ ƛȊƳŜŚǳ 

3600 i 7800 angstrema (desetmilijarditi dio metra). ±ŀƭƻǾƛ ƻŘǊŜŚŜƴŜ ŘǳƭƧƛƴŜ ǳ ƴŀǑŜƳ ƻƪǳ 

ƛȊŀȊƛǾŀƧǳ ǎŜƴȊŀŎƛƧǳ ƻŘǊŜŚŜƴƛƘ ōƻƧŀ. !ƪƻ ǳ ƴŀǑŜ ƻƪƻ ƛǎǘƻŘƻōƴƻ ŘƻŚŜ ǎƴƻǇ ǎǾƧŜǘƭƻǎƴƛƘ ȊǊŀƪŀ 

ǎǾƛƘ ǾŀƭƴƛƘ ŘǳƭƧƛƴŀ ǳ ƴŀǾŜŘŜƴƻƳ ǊŀǎǇƻƴǳΣ ǘŀŘŀ ŏŜƳƻ ǘǳ ƳŀǘŜǊƛƧǳ ǾƛŘƧŜǘƛ ƪŀƻ ōƛƧŜƭǳΦ Bijelo 

ǎǳƴőŜǾƻ ǎǾƧŜǘƭƻ ǎŀŘǊȌƛ ƴƛȊ ȊǊŀƪŀ ǘȊǾΦ ǑŀǊŜƴŜ ǎǾƧŜǘƭƻǎǘƛΣ Ǒǘƻ ƳƻȌŜƳƻ ŘƻƪŀȊŀǘƛ ŀƪƻ ȊǊŀƪǳ ǎǾƧŜǘƭŀ 

pustimo da ǇǊƻŚŜ kroz prozirnu prizmu ς ǇǊƛȊƳŀ ȊǊŀƪǳ ƭƻƳƛ ǇƻŘ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƳ ƪǳǘŜǾƛƳŀΣ ǊŀȊƭŀȌŜ 

ju pa ona na drugoj strani izlazi kao traka duginih boja. Ovaj efekt prvi je otkrio Isaak Newton 

i time dokazao da se bijela svjetlost sastoji od boja. Lǎǘƛ ŜŦŜƪǘ ǎŜ ŘŜǑŀǾŀ ƪŀŘ ǎǳƴőŜǾŜ ȊǊŀƪŜ 

ǇǊƻƭŀȊŜ ƪǊƻȊ ƪƛǑƴŜ ƪŀǇƛ ǇǊƛ őŜƳǳ ƴŀ ƴŜōǳ ƴŀǎǘŀƧŜ ŘǳƎŀΦ YƻŘ ŘǳƎŜ ƧŜ ǾŀȌŀƴ ƪǳǘ ǇƻŘ ƪƻƧƛƳ ǎǳ 

ǇǊƻƳŀǘǊŀőΣ ƪŀǇƭƧƛŎŜ ƛ ǎǳƴŎŜΦ ½ŀǘƻ se ŘǳƎǳ ƳƻȌŜ ǾƛŘƧŜǘƛ ƴŀ ǾƻŘƻǇŀŘƛƳŀ ƛƭƛ ǇǊǎƪŀƭƛŎŀƳŀ. 

¦ƴǳǘŀǊ ǎǳƴőŜǾŀ ǎǇŜƪǘǊŀ ƭƧǳŘǎƪƻ ƻƪƻ ǊŜƎƛǎǘǊƛǊŀ ƻƪƻ мсл ƴƛƧŀƴǎƛ ōƻƧŀ. 
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   frekvencije svjetla 

 

5ǊǳƎƛ ƴŀőƛƴ ƴŀ ƪƻƧƛ ƳƻȌŜƳƻ ƎƻǾƻǊƛǘƛ ƻ ōƻƧƛ ƧŜǎǘ ƪŀƻ ƻ materijalu, tvari za bojenje, koja ima 

ƳƻƎǳŏƴƻǎǘ ƻōƻƧƛti bezbojnu materiju.  
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OSNOVNA SVOJSTVA BOJA 

Piktoralne ƻǎƻōƛƴŜ ōƻƧŀ ƳƻȌŜƳƻ klasificirati pod dimenzije, efekte i kontraste boja. 

  

5.3.1. DIMENZIJE BOJA 

Svaka boja ima tri dimenzije: ƪǊƻƳŀǘǎƪǳ ƪǾŀƭƛǘŜǘǳΣ ǎǾƧŜǘƭƛƴǳ ƛƭƛ ǘƻƴ ƛ ȊŀǎƛŏŜƴƻǎǘ ƛƭƛ ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘ 

boje. 

¢ŜƻǊƛƧǎƪƛƳ ƛȊǳőŀǾŀƴƧŜƳ ōƻƧŀ ƪǊƻȊ ǇƻǾƛƧŜǎǘ ǎǳ ǎŜ ōŀǾƛƭƛ znanstvenici i umjetnici. Jedan od 

ƴŀƧǇƻȊƴŀǘƛƧƛƘ ōƛƻ ƧŜ ƴƧŜƳŀőƪƛ ŦƛȊƛőŀǊ ²ƛƭƘŜƭƳ hǎǘǿŀƭŘ i njegova podjela boja je danas 

ƻǇŏŜǇǊƛƘǾŀŏŜƴŀΦ  

 

KROMATSKA KVALITETA BOJA 

tǊŜƳŀ ƪǊƻƳŀǘǎƪƛƳ ǎǾƻƧǎǘǾƛƳŀ ōƻƧŜ ƳƻȌŜƳƻ ǇƻŘƛƧŜƭƛǘƛ ƴŀ  

¶ ƴŜǑŀǊŜƴŜ ƛƭƛ ŀƪǊƻƳŀǘǎƪŜ ς crna, bijela i nijanse sive 

¶ ǑŀǊŜƴŜ ili kromatske ς sve ostale boje. 

Ostwald je boje ǘŀƪƻŚŜǊ podijelio na: 

¶ primarne boje (boje I. reda) ς ȊƻǾǳ ǎŜ ǘŀƪƻ ƧŜǊ ǎŜ ƻƴŜ ƴŜ ƳƻƎǳ Řƻōƛǘƛ ƳƛƧŜǑŀƴƧŜƳ 

ŘǊǳƎƛƘ ōƻƧŀΣ ŀ ƴƧƛƘƻǾƛƳ ƳŜŚǳǎƻōƴƛƳ ƳƛƧŜǑŀƴƧŜƳ ƴŀǎǘŀƧǳ ǎǾŜ ŘǊǳƎŜ ōƻƧŜ; to su 

ŎǊǾŜƴŀΣ Ȍǳǘŀ ƛ ǇƭŀǾŀΤ 

¶ sekundarne boje (boje II. reda) ς ŘƻōƛǾŀƧǳ ǎŜ ƳŜŚǳǎƻōƴƛm ƳƛƧŜǑŀƴƧŜƳ ŘǾƛƧe osnovne 

ōƻƧŜ Ǉŀ ƴŀ ǘŀƧ ƴŀőƛƴ ƴŀǎǘŀƧǳ ƭƧǳōƛőŀǎǘŀ όǇƭŀǾŀ Ҍ ŎǊǾŜƴŀύΣ ƴŀǊŀƴőŀǎǘŀ όȌǳǘŀ Ҍ ŎǊǾŜƴŀύ ƛ 

ȊŜƭŜƴŀ όǇƭŀǾŀ Ҍ Ȍǳǘŀύ; 

¶ tercijarne boje (boje III. reda) ς ƴŀǎǘŀƧǳ ƳŜŚǳǎƻōƴƛƳ ƳƛƧŜǑŀƴƧŜƳ jedne osnovne i 

ƧŜŘƴŜ ǎŜƪǳƴŘŀǊƴŜ ōƻƧŜ  Ǉŀ ǘŀƪƻ ƴŀǎǘŀƧǳ ȌǳǘƻƴŀǊŀƴőŀǎǘŀΣ ōƻǊŘƻΣ ƛƴŘƛƎƻΣ ǇƭŀǾƻȊŜƭŜƴŀΧ 

Navedena podjela poznata je pod sintagmom Ostwaldov krug boja: 
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TONOVI BOJA 

Tonovi boja nastaju dodavanjem ōƛƧŜƭŜ ƛƭƛ ŎǊƴŜ ōƻƧŜ ƴŜƪƻƧ ǑŀǊŜƴƻƧΣ ǇǊƛ őŜƳǳ ƴŀǎǘŀƧǳ ǎǾƧŜǘƭƛƧƛ ƛƭƛ 

tamniji tonovi. Tonovi se mogu dobiti i dodavanjem vode bojama na vodenoj osnovi. 

Tonovi mogu biti akromatski i kromatski. 

 

 

  

 

tzv. Ostwaldov trokut boja, u kojem je na jednom 

ǾǊƘǳ őƛǎǘŀ ōƻƧŀΣ ƴŀ ŘǊǳƎŀ ŘǾŀ ōƛƧŜƭŀ ƛ ŎǊƴŀΣ ŀ ƛȊƳŜŚǳ 

ƴƧƛƘƻǾŜ ƳƧŜǑŀǾƛƴŜ 
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Primjer slike koja je gotovo 

akromatska ς slikar je 

akromatskim tonovima uspio 

ŘƻőŀǊŀǘƛ ƳƻǘƛǾ ƛ ŀǘƳƻǎŦŜǊǳΣ pri 

őŜƳǳ je pomoglo stvaranje 

ƳƴƻǑǘǾa ƳŜŚǳǘƻƴƻǾŀΦ 

 

 

½Φ tǊƛŎŀΥ YƛǑƻōǊŀƴƛ 

 

 

 

Primjer barokne slike sa 

ǎƴŀȌƴƛƳ ƪƻƴǘǊŀǎǘƻƳ 

osvijetljenih i neosvijetljenih 

dijelova interijera ς slikar se u 

ǇǊƛƪŀȊǳ ǇƻǎƭǳȌƛƻ skalom gotovo 

ƛǎƪƭƧǳőƛǾƻ ƴŀǊŀƴőŀǎǘƛƘ ǘƻƴƻǾŀΦ 

 

 

 

Rembrandt, 17. st. 

 

 

 

 

 

½!{L09bh{¢ ό2L{¢h0!) BOJE 

{Ǿŀƪŀ őƛǎǘŀ ōƻƧŀ ǎǳƴőŜǾŀ ǎǇŜƪǘǊŀ ƛƳŀ ǎǾƻƧǳ ƪƻƭƻǊƛǎǘƛőƪǳ ǎƴŀƎǳΣ ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘ ƛ ƧŀǎƴƻŏǳΦ Ta snaga 

ƳƻȌŜ ǎŜ ƻŘǳȊŜǘƛ ŘƻŘŀǾŀƴƧŜƳ ŎǊƴŜΣ ōƛƧŜƭŜ ƛƭƛ ǎƛǾŜ ƛƭƛΣ ǇŀƪΣ ǊŀȊǊƧŜŚƛǾŀƴƧŜƳΣ ŀƭƛ ƛ ŘƻŘŀǾŀƴƧŜƳ 

neke druge boje. ½ŀƘǾŀƭƧǳƧǳŏƛ ǘƻƳu, ƴŀ ǇŀƭŜǘƛ ǎƭƛƪŀǊŀ ƳƻƎǳ ƴŀǎǘŀǘƛ ǘƛǎǳŏŜ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǘƻƴƻǾŀ koji 

ǇǊƛŘƻƴƻǎŜ ƪƻƭƻǊƛǎǘƛőƪƻƳ ƛ ŘƻȌƛǾƭƧŀƧƴƻƳ ŘƻƧƳǳ ƴŜƪƻƎ ǳƳƧŜǘƴƛőƪƻƎ ŘƧŜƭŀΦ 
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tǊƛƳƧŜǊ ǎƭƛƪŜ őƛƧƛ ǎŜ 

kolorit bazira na 

dvije őƛǎǘŜ ōƻƧŜ 

(plavoj i crvenoj) i 

njihovim 

degradiranim 

tonovima. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5.3.2. EFEKTI BOJA 

5ƻȌƛǾƭƧŀƧ ōƻƧŀ ƳƻȌŜ ǎŜ ƳƛƧŜƴƧŀǘƛΣ ƻǾƛǎƴƻ ƻ ǘƻƳŜ ƎƭŜŘŀƳƻ ƭƛ ƴŜƪǳ ōƻƧǳ ȊŀǎŜōƴƻ ƛƭƛ ǳȊ ƻŘǊŜŚŜƴǳ 

drugu boju. Ukoliko je neka boja na tamnoj (crnoj) podlozi, djelovat ŏŜ ƛƴǘŜƴȊƛǾnije. Ukoliko 

ǎǘƻƧƛ ǳȊ ƴŜƪǳ ǎŜōƛ ǎƭƛőƴǳ ōƻƧǳΣ ƴƧŜƴ ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘ ƴŜŏŜ ōƛǘƛ ƻƴŀƪŀǾ ƪŀƻ ƪŀŘ ǎŜ ƴŀƭŀȊƛ ǳȊ neku sebi 

kontrastnu boju. 

.ƻƧŜ ƛƳŀƧǳ ƛ ǊŀȊƭƛőƛǘƻ ǇǎƛƘƻƭƻǑƪƻ ŘƧŜƭƻǾŀƴƧŜ ǘŜ ǳ ƭƧǳŘƛƳŀ ƛȊŀȊƛǾŀƧǳ ǊŀȊƭƛőƛǘŜ ƻǎƧŜŏŀƧŜΣ ǳǘƧŜőǳ ƴŀ 

ǊŀǎǇƻƭƻȌŜƴƧŜ te imajǳ ǊŀȊƭƛőƛǘ ƳŜƴǘŀƭƴƛ ƛ ŜƳƻŎƛƻƴŀƭƴƛ ǳőƛƴŀƪΦ Svaka kultura bojama daje i 

ƻŘǊŜŚŜƴƻ ǎƛƳōƻƭƛőƪƻ ȊƴŀőŜƴƧŜ. Crvena boja ƧŜ ǳ ƴŀǑƻƧ ƪǳƭǘǳǊƛ simbol za ljubav, strast, radost; 

opasnost, bijes, tjelesno; boja je revolucije. ¿ǳǘŀ ƧŜ ōƻƧŀ ǎǾƧŜǘƭŀΣ ƛƴǘŜƭƛƎŜƴŎƛƧŜΣ ƳǳŘǊƻǎǘi, duha, 

ŀ ƴƧŜƴƛ ǘƻƴƻǾƛ ƳƻƎǳ ŘƧŜƭƻǾŀǘƛ ǎǳǇǊƻǘƴƻΣ ǇǊƛƳƧŜǊƛŎŜ ǎǳƳǇƻǊƴƻȌǳǘŀ, koja djeluje neugodno, 

predstavlja bolest, izdaju. bŀǊŀƴőŀǎǘŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ǾŜǎŜƭƻΣ ǎƴŀȌƴƻΣ ǎƛƳōƻƭ ƧŜ ȌƛǾƻǘƴŜ ǊŀŘƻǎǘƛΣ 

ōƻƎŀǘǎǘǾŀΣ ǇƭƻŘƴƻǎǘƛΦ ½ŜƭŜƴŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ǳƳƛǊǳƧǳŏŜΣ ƻŘƳŀǊŀƧǳŏŜΣ predstavlja vjeru, nadu, 

ōŜǎƳǊǘƴƻǎǘΦ tƭŀǾŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ǘŀƪƻŚŜǊ ǳƳƛǊǳƧǳŏŜΣ ōƻƧŀ ƧŜ ŘǳƘŀΣ ǘǊŀƴǎŎŜŘŜƴǘŀƭƴƻƎΣ ǘƛǑƛƴŜΣ ƛǎǘƛƴŜΣ 

plemenitosti. [Ƨǳōƛőŀǎǘŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ǎǾŜőŀƴƻ ƛ ƛƳŀ ƳƛǎǘƛőƴƻΣ ǘŀƧƴƻǾƛǘƻ ȊƴŀőŜƴƧŜΦ Bijela izaziva 

ƻǎƧŜŏŀƧ ǑƛǊƛƴŜ ƛ ƳƛǊŀ, simbolizira nevinost, iǎǘƛƴƛǘƻǎǘΣ ǇƻǑǘŜƴƧŜΦ /Ǌƴŀ ŘŀƧŜ ƻǎƧŜŏŀƧ ǇǊŀȊƴƛƴŜΣ 

straha ƛ ŘŀƧŜ ǇǊƛǾƛŘ ōŜǎƪƻƴŀőƴƻǎǘƛΤ ǎƛƳōƻƭ ƧŜ ǎƳǊǘƛΣ ƴŜǎǊŜŏŜΣ ȌŀƭƻǎǘƛΦ {ƛǾŀ ŘƧŜƭǳƧŜ ƳƛǊƴƻ, 

ǎƛƳōƻƭƛȊƛǊŀ ǎƛǊƻƳŀǑǘǾƻ ƛ ǇƻƴƛȊƴƻǎǘΦ 
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5.3.3. KONTRASTI BOJA 

.ƻƧŜ ǎŜ ǇǊŜƳŀ ƪƻƴǘǊŀǎǘƴƛƳ ǎǾƻƧǎǘǾƛƳŀ ŘƛƧŜƭŜ ƴŀ ǎƭƛőƴŜ ƛƭƛ ƘŀǊƳƻƴƛőƴŜ ς na Ostwaldovom 

krugu se nalaze blizu jedne drugima, te na kontrastne ili suprotne ς nalaze se jedna nasuprot 

drugoj. 

Pri podjeli kontrasta boja vodimo se klasifikacijom Johanesa Ittena, ǘŜƻǊŜǘƛőŀǊŀ ǳƳƧŜǘƴƻǎǘƛΣ 

koji je u svojoj knjizi αYǳƴǎǘ ŘŜǊ CŀǊōŜά ό¦ƳƧŜǘƴƻǎǘ ōƻƧŜύ boje podijelio u sedam kontrasta. 

 

1. Kontrast boje prema boji 

Odnosi se na suprotstavljanje őƛǎǘƛƘ ōƻƧŀ ǳ ǎǾƻƳ ǇǳƴƻƳ ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘǳΦ ¢ƻ ǎǳ ƴŀƧőŜǑŏŜ tri 

osnovne boje, ali mogu biti i tri sekundarne, odnosno tri tercijarne boje.  

 

   Piet Mondrian: Kompozicija, 1921. 

 

2. Kontrast svijetlo ς tamno 

Svijetlo-tamni kontrast ƧŜ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ƛȊƳŜŚǳ ǾƛǑŜ ōƻƧŀ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǎǾƧŜǘƭƻǎƴƛƘ ǾǊƛƧŜŘƴƻǎǘƛ ƛƭƛ  ƧŜŘƴŜ 

ōƻƧŜ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǎǾƧŜǘƭƻǎƴƛƘ vrijednostiΦ bŀƧƧŀőƛ ǎǾƧŜǘƭƻǎƴƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ƧŜ ƛȊƳŜŚǳ ōƛƧŜƭŜ ƛ ŎǊƴŜ ōƻƧŜΦ 

YǊƻƳŀǘǎƪŜ ōƻƧŜ ǎŜ ǘŀƪƻŚŜǊ ǊŀȊƭƛƪǳƧǳ Ǉƻ ƪƻƭƛőƛƴƛ ǎǾƧŜǘƭŀ ς ƴŀƧǎǾƧŜǘƭƛƧŀ ƧŜ ȌǳǘŀΣ ŀ ƴŀƧǘŀƳƴƛƧŀ 

ƭƧǳōƛőŀǎǘŀ ōƻƧŀΦ  
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primjer svijetlo-tamnog kontrasta u tonskom slikarstvu (lijevo) ǘŜ ƴŀ ǎƭƛŎƛ ƻǎƭƛƪŀƴƻƧ őƛǎǘƛƳ 

bojama (desno) 

 

3. Kontrast toplo ς hladno 

hŘǊŜŚŜƴŜ ōƻƧŜ ǳ ƴŀƳŀ ōǳŘŜ ƻǎƧŜŏŀƧ ǘƻǇƭƛƴŜ όȌǳǘŀΣ ŎǊǾŜƴŀΣ ƴŀǊŀƴőŀǎǘŀύ ƛƭƛ ƻǎƧŜŏŀƧ ƘƭŀŘƴƻŏŜ 

όǇƭŀǾŀΣ ȊŜƭŜƴŀΣ ƭƧǳōƛőŀǎǘŀύΦ hǾŀƧ ŜŦŜƪǘ ōƻƧŜ ƧŜ ǇǊƛǎǳǘŀƴ ǳ ǇŜǊŎŜǇŎƛƧƛ ǎǾƛƘ ƭƧǳŘƛΣ ŀƭƛ ƛ ȌƛǾƻǘƛƴƧŀ. 

LǎǘǊŀȌƛǾŀƴƧŀ ǎǳ ǇƻƪŀȊŀƭŀ Řŀ ƴŀƳ ǘǊŜōŀ ǾƛǑŜ ǾǊŜƳŜƴŀ Řŀ ǎŜ smirimo ili odmorimo u 

prostorijama obojenima toplim bojama i obrnuto. 2ŀƪ ƛ ŦƛȊƛőƪǳ ǘƻǇƭƛƴǳ ǇǊƻǎǘƻǊŀ ǊŀȊƭƛőƛǘƻ 

ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀƳƻΣ ƻǾƛǎƴƻ ƻ ōƻƧƛ ȊƛŘƻǾŀΦ 

bŀƧǘƻǇƭƛƧŀ ƧŜ ŎǊǾŜƴƻ ƴŀǊŀƴőŀǎǘŀ ōƻƧŀΣ ŀ ƴŀƧƘƭŀŘƴƛja plavozelena, koje se i na Ostwaldovom 

ƪǊǳƎǳ ƴŀƭŀȊŜ ǘƻőƴƻ ƴŀǎǳǇǊƻǘ ƧŜŘƴŀ ŘǊǳƎƻƧΦ {ǾŜ ǘƻǇƭŜ ōƻƧŜ ǎǳ ƴŀ ƪǊǳƎǳ ǎƳƧŜǑǘŜƴŜ ƴŀ ŘŜǎƴƻƧΣ ŀ 

hladne na lijevoj strani. 

¢ƻǇƭŜ ōƻƧŜ ǘŀƪƻŚŜǊ ƴŀ ǇƭƻƘƛ ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀƳƻ ƪŀƻ ƻƴŜ ƪƻƧŜ ǎŜ ǇǊƛōƭƛȌŀǾŀƧǳΣ ŀ ƘƭŀŘƴŜ ƻƴŜ ƪƻƧŜ ǎǳ 

udaljene όƴŀ ǘƻƳ ǇǊƛƴŎƛǇǳ ǘŜƳŜƭƧƛ ǎŜ ƪƻƭƻǊƛǎǘƛőƪŀ ǇŜǊǎǇŜƪǘƛǾŀΣ ƴŀőƛƴ ǎƭƛƪŀƴƧŀ ƪƻƧƛ ƧŜ Ǉƻǎǘŀƻ 

poznat s pojavom moderne umjetnosti odnosno ekspresionizma).  

 

                       H. Matisse 
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4. Komplementarni kontrast 

Nastaje stavljanjem u odnos jedne primarne boje s jednom sekundarnom dobivenom 

ƳƛƧŜǑŀƴƧŜƳ druge dvije primarne boje. YƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƴƛ ǇŀǊƻǾƛ ǎǳ ŎǊǾŜƴŀ ƛ ȊŜƭŜƴŀΣ Ȍǳǘŀ ƛ 

ƭƧǳōƛőŀǎǘŀ ǘŜ ǇƭŀǾŀ ƛ ƴŀǊŀƴőŀǎǘŀΦ bŀ ƪǊǳƎǳ ōƻƧŀ ǎǘƻƧŜ ŘƛƧŀƳŜǘǊŀƭƴƻ ǎǳǇǊƻǘƴƻΦ ¦ ƴŀƧƧŀőŜƳ ǎǳ 

ƪƻƴǘǊŀǎǘǳΣ ŀƭƛ ǎŜ ȊŀƘǾŀƭƧǳƧǳŏƛ ǘƻƳǳ ƛ ƴŀƧōƻƭƧŜ ƴŀŘƻǇǳƴƧǳƧǳΣ Ǉƻǘƛőǳŏƛ ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘ ƧŜŘƴŀ ŘǊǳƎƻƧΦ 

¦ƪƻƭƛƪƻ ǎŜ ǇƻƳƛƧŜǑŀƧǳΣ Řƻōƛǘ ŏŜƳƻ ƴŜǳǘǊŀƭŀƴ ǎƛǾƛ ǘƻƴΦ 

¦ ǇǊƛǊƻŘƛ ƳƻȌŜƳƻ ǾƛŘƧŜǘƛ ƪƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƴŜ ƪƻƴǘǊŀǎǘŜ ƪƻƧƛ ǎƭǳȌŜ ȌƛǾƛƳ ōƛŏƛƳŀ Řŀ ǎŜ ƛǎǘŀƪƴǳ ƛ 

budu vidljiva (suprotno mimikriji). 

 

 

 

 

            

     Vincent Van Gogh: Autoportret, 1889.                         Franc Mark: tƭŀǾƛőŀǎǘƻŎǊƴŀ lisica, 1911. 
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5. Simultani (istodobni) i sukcesivni (naknadni) kontrast 

Simultani kontrast odnosi se na pojavu pri kojoj ƴŀǑŜ ƻƪƻΣ ǇǊƻƳŀǘǊŀƧǳŏƛ ǇƭƻƘǳ ƻōƻƧŀƴǳ 

nekom bojom, istodobno αzahtijevaά a zatim i vidi komplementarnu boju onoj kojom je 

obojana promatrana ploha. Ukoliko na ȌǳǘƻƧ ǇƭƻƘƛ ǇƻǎǘƻƧƛ ƪǾŀŘǊŀǘ ƻōƻƧŀƴ ǎƛǾƻƳ ōƻƧƻƳΣ ƻƴ ŏŜ 

ǎŜ ǳ ƧŜŘƴƻƳ ǘǊŜƴǳǘƪǳ ǳőƛƴƛǘƛ ƭƧǳōƛőŀǎǘƛƳ. 

bŀ ǎƭƛőŀƴ ƴŀőƛƴ ƧŀǾƭƧŀ ǎŜ  ƛ ǎǳƪŎŜǎƛǾƴƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘΣ ƎŘƧŜ ǎŜ pojava komplementarne boje javlja 

naknadno. hǾŀƧ ŦŜƴƻƳŜƴ ƳƻȌŜƳƻ ǇǊƻǾƧŜǊƛǘƛ ǘŀƪƻ Řŀ ōŀǊŜƳ Ǉƻƭŀ ƳƛƴǳǘŜ ƎƭŜŘŀƳƻ ǳ 

ƻŘǊŜŚŜƴǳ plohu obojanu nekom jarkom bojom, a zatim pogled pomaknemo na neutralnu 

podlogu ς ǳ ƴŀǑŜƳ ƻƪǳ ǇƻƧŀǾƛǘ ŏŜ ǎŜ ǘȊǾΦ Ǉŀǎƭƛƪŀ ǳ ōƻƧƛ ƪƻƳǇƭŜƳŜƴǘŀǊƴƻƧ ƻŘ ƻƴŜ ƪƻƧǳ ǎƳƻ 

promatraliΦ bŀƛƳŜΣ ƴŀǑŜ ǎŜ ƻƪƻ ǳƳƻǊƛƭƻ ƻŘ ǇǊƻƳŀǘǊŀƴƧŀ ƧŜŘƴŜ ōƻƧŜ ƛ ǘǊŀȌƛ ǊŀǾƴƻǘŜȌǳ ƪƻƧŀ ŏŜ 

oko smiriti i odmoriti, a nalazi ju u suprotnoj boji. 

 

                    

 

6. Kontrast kvalitete 

YǾŀƭƛǘŜǘŀ ōƻƧŜ ƻŘƴƻǎƛ ǎŜ ƴŀ ƴƧŜƴǳ őƛǎǘƻŏǳΣ ƧŀǊƪƻǎǘ ƛ ȊŀǎƛŏŜƴƻǎǘ. bŀƧƧŀőŜ boje su boje ǎǳƴőŜǾƻƎ 

ǎǇŜƪǘǊŀΦ Wŀőƛƴŀ ƛƳ ǎŜ ƳƻȌŜ ƻŘǳȊƛƳŀǘƛ ŘƻŘŀǾŀƴƧŜƳ ōƛƧŜƭŜΣ ŎǊƴŜΣ ǎƛǾŜ ƛƭƛ ǊŀȊǊƧŜŚƛǾŀƴƧŜƳ 

(oduzimanjem pigmenta). Ovaj kontrast nastaje suprotstavljanjem őƛǎǘih boja onima 

mutnima, zagasitima, degradiranimaΦ 2ƛǎǘƛ ƪƻƴǘǊŀǎǘ ƪǾŀƭƛǘŜǘŜ ƴŀǎǘŀƧŜ ƪŀŘ ǎǳ ŘŜƎǊŀŘƛǊŀƴƛ 

ǘƻƴƻǾƛ ƴŀőƛƴƧŜƴƛ ƻŘ ƛǎǘƛƘ őƛǎǘƛƘ ōƻƧŀ (vidljivo na slici ispod). 
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                  Joan Miró : Slika, 1953. 

 

7. Kontrast kvantitete 

Ovaj kontrast oŘƴƻǎƛ ǎŜ ƴŀ ƻŘƴƻǎ ǾŜƭƛőƛƴŀ ŘǾƛƧǳ ƛƭƛ ǾƛǑŜ ƻōƻƧŀƴƛƘ ǇƭƻƘŀ ς naime, svaka 

ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧŀ ǘŜȌƛ ƻǇǘƛőƪƻƧ κ ƭƛƪƻǾƴƻƧ ǊŀǾƴƻǘŜȌƛ ƛ ǊŀǾƴƻƳƧŜǊƴƻƳ ǳǎƪƭŀŚƛǾŀƴƧǳ ƭƛƪƻǾƴƛƘ 

elemenata pa tako i odnosu boja. Yƻƭƛőƛƴŀ ōƻƧŜ ǳ ƴŜƪƻƧ ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧƛ ƻŘǊŜŚŜƴŀ ƧŜ ƴƧŜƴƛƳ 

ƛƴǘŜƴȊƛǘŜǘƻƳ ƛ ǾŜƭƛőƛƴƻƳ ƻōƻƧŀƴŜ ǇƭƻƘŜΦ ¦ƪƻƭƛƪƻ ƎƻǾƻǊƛƳƻ ƻ ƻŘƴƻǎƛƳŀ őƛǎǘƛƘ ōƻƧŀΣ ƻƳƧŜǊ ƧŜ 

ǎƭƧŜŘŜŏƛΥ 

 

 

 

bŀƛƳŜΣ ǎǾƛƧŜǘƭŜ ōƻƧŜ ŘƧŜƭǳƧǳ αƧŀőŜά Ǉŀ ƛƘ ƧŜ ǳ ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧƛ ǇƻǘǊŜōƴƻ ƳŀƴƧŜ i obrnuto. Tako je, 

primjerice, u ƴŜƪƻƧ ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧƛ ǇƻǘǊŜōƴƻ ǘǊƛǇǳǘ ƳŀƴƧŜ ȌǳǘŜ ōƻƧŜ ǳ ƻŘƴƻǎǳ ƴŀ ƭƧǳōƛőŀǎǘǳ όоΥфύ 

hǾƛ ƻŘƴƻǎƛ ǾǊƛƧŜŘŜ ǎŀƳƻ Ȋŀ őƛǎǘŜ ōƻƧŜΦ hǾŀƪƻ ǳǎƪƭŀŚŜƴŜ ƪǾŀƭƛǘŜǘŜ ŘƧŜƭǳƧǳ ǎƳƛǊŜƴƻΣ 

ƘŀǊƳƻƴƛőƴƻΣ ǳǊŀǾƴƻǘŜȌŜƴƻΣ ƴŜ ƛȊŀȊƛǾŀƧǳ ƴŀǇŜǘƻǎǘ ƪƻŘ ǇǊƻƳŀǘǊŀőŀΦ Na taj se ƴŀőƛƴ ǎǘǾŀǊŀ ǘȊǾΦ 

optƛőƪŀ ǊŀǾƴƻǘŜȌŀΦ LƴǘŜƴȊƛǾƴƛƘ ōƻƧŀ ƧŜ ŘƻǾƻƭƧƴŀ Ƴŀƭŀ ƪƻƭƛőƛƴŀ Řŀ ƻŘǊȌƛ ǊŀǾƴƻǘŜȌǳ ǎ ƳŀƴƧŜ 

ƛƴǘŜƴȊƛǾƴƛƳ ƛ ȊŀƳǳŏŜƴƛƳ ōƻƧŀƳŀΦ Naravno, ukoliko u kompoziciji imamƻ ƳƴƻǑǘǾƻ ōƻƧŀ ƛ 

ǘƻƴƻǾŀΣ ƻŘƴƻǎƛ ǇƻǎǘŀƧǳ ǾǊƭƻ ǎƭƻȌŜƴƛ ƛ ƴŀ ǳƳƧŜǘƴƛƪǳ ƧŜ Řŀ ƛǎǘǊŀȌǳƧŜ ƴƧƛƘƻǾƻ ŘƧŜƭƻǾŀƴƧŜΦ  
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    Georges Braque: Billiard 

 

 

      Paul KleeΥ tƻȌŀǊ ǳ ǾŜőŜǊƴƧƛƳ ǎŀǘƛƳŀΣ мфнфΦ 

 

 

 

 

 

 

5.4. PLOHA 

Ploha je dvodimenzionalno polje, element koji ima samo dvije dimenzije. U strogom smislu 

ǇƭƻƘƻƳ ƳƻȌŜƳƻ ƴŀȊǾŀǘƛ ǎŀƳƻ ǎƧŜƴǳ ƛƭƛ ƴŜƪi drugi oblik nastao igrom svjetla (tzv. apsolutna 

ǇƭƻƘŀύΣ ƳŜŚǳǘƛƳ ǳ ǑƛǊŜƳ ƛ ƭƛƪƻǾƴƻƳ ǎƳƛǎƭǳ ǇƭƻƘƻƳ ȊƻǾŜƳƻ ǎǾŜ ƻōƭƛƪŜ ƪƻŘ ƪƻƧƛƘ ƧŜ ǘǊŜŏŀ 

ŘƛƳŜƴȊƛƧŀ ƴŜƴŀƎƭŀǑŜƴŀ ƛ ƧŜŘǾŀ ǇǊƛƳƧŜǘƴŀ, poput obojanih ploha na platnu, ali i samoga platna 

ili papira. Ploha se kao lƛƪƻǾƴƛ ŜƭŜƳŜƴǘ ƧŀǾƭƧŀ ǳ ŎǊǘŜȌǳΣ ǎƭƛƪŀǊǎǘǾǳΣ ƪƛǇŀǊǎǘǾǳΣ ŀǊƘƛǘŜƪǘǳǊƛΣ 

dizajnu ς ŘŀƪƭŜ ƴŀ ǎǾƛƳ ƭƛƪƻǾƴƛƳ ǇƻŘǊǳőƧƛƳŀΦ  

Plohe dijelimo na pravilne ili geometrijske oblike όƪǾŀŘǊŀǘΣ ǇǊŀǾƻƪǳǘƴƛƪΣ ǘǊƻƪǳǘΣ ƪǊǳƎΧ) i na 

slobodne ili organske oblike. ¢ŀƪƻŚŜǊ ƛƘ ŘƛƧŜƭƛƳƻ ƴŀ samostalne i na funkcionalne ili 
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nesamostalne όǳƪƻƭƛƪƻ ƪŀƻ ƻǇƭƻǑƧŀ ȊŀǘǾŀǊŀƧǳ ƴŜƪƛ ǾƻƭǳƳŜƴΣ ƴǇǊΦ ƎǊŀƴƛŎŀ ƛȊƳŜŚǳ ǾƻƭǳƳŜƴŀ ƛ 

prostora na skulpturi).  

 

 

 

 

 

geometrijska tijela i njihove sjene kao 

dvodimenzionalne plohe (geometrijski 

likovi)

 

Henry Cartier-Bresson: Rim, 1965.
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    Annick Vandorpe 

 

Na prikazanim primjerima fotografija vidi se kako ŀǳǘƻǊƛ őŜǎǘƻ ƪƻƳōƛƴƛǊŀƧǳ ǎǾƛƧŜǘƭŜ ƛ ǘŀƳƴŜΣ 

velike i male, pravilne i nepravilne plohe, koje svojim odnosima stvaraju posebne likovne 

vrijednosti. 

 

 

bŀ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛƧƛ ¢ƻǑŜ 5ŀōŎŀ, poznatog 

ƘǊǾŀǘǎƪƻƎ ŦƻǘƻƎǊŀŦŀ ƳƻȌŜ ǎŜ ǾƛŘƧŜǘƛ ǇǊƛƳƧŜǊ 

igre tamnih ploha na svijetloj podlozi; ljudi i 

njihove sjenŜ ƧŜŘƴƻƭƛőƴƻ ǎǳ ȊŀǘŀƳƴƧŜƴƛ ƛ 

Ȋŀǘƻ ŘƧŜƭǳƧǳ ǇƭƻǑƴƻΣ ƪŀƻ ƛȊǊŜȊŀƴƛ ƛȊ ƪƻƭŀȌŀΦ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografi ς pripadnici tzv. street fotografije, danas vrlo popularne u svijetu, ƴŀǊƻőƛǘƻ 

vole kadrirati i kombinirati svijetle i tamne plohe na svojim kompozicijama. 
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Japansko slikarstvo poznato je po 

ǇƭƻǑƴƛƳ ǇǊƛƪŀȊƛƳŀ ƳƻǘƛǾŀΤ ƳŀƴƧŜ ƧŜ 

ǾŀȌƴƻ ǊŜŀƭƛǎǘƛőƪƛ ǇǊƛƪŀȊŀǘƛ ǾƛŚŜƴƻΣ ǾŀȌƴƛƧŜ 

ƧŜ ǎƛƳōƻƭƛőƪƻ ȊƴŀőŜƴƧŜ ƛ ǎǘǾŀǊŀƴƧŜ 

posebne estetike. 

Na prikazanom primjeru nema iluzije 

ǾƻƭǳƳŜƴŀ ƛ ǇǊƻǎǘƻǊŀΣ ƪƻƧŀ ǎŜ ǇƻǎǘƛȌŜ 

tonkom modelacijom (kao u renesansi, 

ƴǇǊΦύΣ ǾŜŏ ǎǳ ōƻƧŜ őƛǎǘŜΣ ƧŜŘƴƻƭƛőƴƻƎ 

nanosa, a konture jasne. 
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Na prikazanim primjerima vidi se razlika u pristupu prikaza portreta u baroknom slikarstvu 

όwŜƳōǊŀƴŘǘύΣ ƎŘƧŜ ƧŜ ǾŀȌƴƻ ǇǊƛƪŀȊŀǘƛ ƛƭǳȊƛƧǳ ǾƻƭǳƳŜƴŀ ǇƻƳƻŏǳ ǎǾƧŜǘƭŀ ƛ ǎƧŜƴŜΣ ǘŜ ǳ ƧŀǇŀƴǎƪƻƳ 

ǎƭƛƪŀǊǎǘǾǳΣ ƪƻƧŜ ƧŜ ƛȊǊŀȊƛǘƻ ǇƭƻǑƴƻΣ ŀ ǾŀȌƴŀ ƧŜ ŘŜƪƻǊŀǘƛǾƴƻǎǘ ƛ Ǝracioznost. 

 

 

               
Leonardo, Glava Lede, 1504.                                  Carravaggio: Narcis, 1. st. 

 

WƻǑ ƴŜƪƛ ǇǊƛƳƧŜǊƛ ǎƭƛƪŀ ǳ ƪƻƧƛƳŀ ƧŜ ƎƭŀǾƴƻ ƛȊǊŀȌŀƧƴƻ ǎǊŜŘǎǘǾƻ ǇƭƻƘŀΥ  
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Joan Miró, Osobe na crvenoj zemlji, 1938.            Victor Vasarely, Orion Noir, 1970. 

 

Henry Matisse poznat je po svojim ǇƭƻǑƴƛƳ ǎƭƛƪŀƳŀΣ ǇǊƛ őŜƳǳ ƧŜ őŜǎǘƻ ǳǇƻǘǊŜōƭƧŀǾŀƻ 

ƪƻƭŀȌ: 

      
 

 

  
Yǳōƛǎǘƛőƪƻ ǎƭƛƪŀǊǎǘǾƻ ƧŜ ǘŀƪƻŚŜǊ ǾƻƭƧŜƭƻ ƛƎǊǳ ǇƭƻƘŀΦ 
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h ǇƭƻƘƛ ƳƻȌŜƳƻ ƎƻǾƻǊƛǘƛ ƛ ƪŀŘ ƎƻǾƻǊƛƳƻ ƻ ǇǊƻǎǘƻǊǳΣ ōŜȊ ƻōȊƛǊŀ Ǒǘƻ ǇƭƻƘŀ ƛƳŀ ǎŀƳƻ 

dvije dimenzije, a prostor tri. Kad je masa u prostoru vrlo tanka, do te mjere da 

izgleda kao ploha, govorimo o ǇƭƻǑƴƻ ƛǎǘŀƴƧŜƴoj masi (primjeri ispod). Na njima 

vidimo kako pǊƻǎǘƻǊƴƻ ǘƛƧŜƭƻ ƳƻȌŜ ƴŀǎǘŀǘƛ ƛ ƛȊ ǎŀƳƻ ƧŜŘƴŜ ȊŀƪǊƛǾƭƧŜƴŜ ƛƭƛ ƛȊƭƻƳƭƧŜƴŜ 

ploǑƴƻ ƛǎǘŀƴƧŜƴŜ ƳŀǎŜ, ili, pak, iz ǾƛǑŜ ƴƧƛƘ. 

 

              
 

 

 

 

 

 

5.5. th±w~Lb! 
 

tƻǾǊǑƛƴŀ ƧŜ ǾŀƴƧǎƪƛ ƛȊƎƭŜŘ ǇƭƻƘŜΦ ¦ ƭƛƪƻǾƴƻƳ ƪƻƴǘŜƪǎǘǳ ƴŀȊƛǾŀƳƻ Ƨǳ ǘŜƪǎǘǳǊƻƳ ƛ 

ƳƻȌŜƳƻ Ƨǳ ƧƻǑ ŘŜŦƛƴƛǊŀǘƛ ƪŀƻ ƪŀǊŀƪǘŜǊ ǇƻǾǊǑƛƴŜΦ hǎƴƻǾƴŜ ǘŜƪǎǘǳǊŀƭƴŜ ǾǊƛƧŜŘƴƻǎǘƛ ǎǳ 

ƎƭŀǘƪƻΣ ƘǊŀǇŀǾƻΣ ǎƧŀƧƴƻ ƛ ƴŜǎƧŀƧƴƻ όƳŀǘύΣ ŀƭƛ ǇƻǎǘƻƧŜ ƧƻǑ ƳƴƻƎŜ ŘǊǳƎŜ ǾǊǎǘŜ ǘŜƪǎǘǳǊŀ 

(bodljikaǾƻΣ ƳŜƪƻΣ ǘǾǊŘƻΣ ǑǳǇƭƧƛƪŀǾƻΣ ǊŜōǊŀǎǘƻΣ ƻǑǘǊƻΣ ǎǾƛƧŜǘƭƻΣ ǘŀƳƴƻΣΧΦΦύΦ 

 

 
                                                  primjeri tekstura u prirodi 

 

¢ŜƪǎǘǳǊǳ ƳƻȌŜƳƻ ŘƻȌƛǾƭƧŀǾŀǘƛ ǾƛȊǳŀƭƴƻ ƛ ǘŀƪǘƛƭƴƻ όƘŀǇǘƛőƪƛύΦ  
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¦ ƭƛƪƻǾƴƻǎǘƛ ƳƻȌŜƳƻ ƎƻǾƻǊƛǘƛ ƻ ǎǘǾŀǊƴƛƳ ƛ ƛƳƛǘƛǊŀƴƛƳ ǘŜƪǎǘǳǊŀƳŀΦ ¦ ƪƛǇŀǊǎǘǾǳ ƧŜ 

ǘŜƪǎǘǳǊŀ ǳǾƛƧŜƪ ǎǘǾŀǊƴŀΣ ƧŜǊ ǇƻǾǊǑƛƴǳ ƴŜƪƻƎ ƪƛǇŀǊǎƪƻƎ ŘƧŜƭŀ ƳƻȌŜƳƻ ǾƛŘƧŜǘƛ ƛ ŘƻȌƛǾƧŜǘƛ 

ƻǇƛǇƻƳΦ ¦ ƻǎǘŀƭƛƳ ƭƛƪƻǾƴƛƳ ǇƻŘǊǳőƧƛƳŀΣ ƳŜŚǳǘƛƳΣ ƳƻȌŜƳƻ ƎƻǾƻǊƛǘƛ ƻ ƛƳƛǘƛǊŀƴƛƳ 

teksturama, ƪƻƧŜ ǎŜ ǇƻǎǘƛȌǳ ƻŘǊŜŚŜƴƛƳ ƭƛƪƻǾƴƛƳ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭƛƳŀ ƛ ǇƻǎǘǳǇŎƛƳŀΦ ¢ŀƪƻΣ 

ǇǊƛƳƧŜǊƛŎŜΣ ƴŀ ƴŜǳǘǊŀƭƴƻƧ ǊŀǾƴƻƧ ǇƭƻƘƛ ƳƻȌŜƳƻ Ǉƻǎǘƛŏƛ ŘƻƧŀƳ ƳŜƪƻŏŜ ƛƭƛ ƎǊǳōƻǎǘƛ 

ƳŀǘŜǊƛƧŀƭŀΣ ŘƭŀƪŀǾŜΣ ǎƧŀƧƴŜ ƛƭƛ ōƛƭƻ ƪƻƧŜ ŘǊǳƎŜ ǾǊǎǘŜ ǇƻǾǊǑƛƴŜΦ U imitaciji stvarnih 

ǇƻǾǊǑƛƴŀ ƴŀǊƻőƛǘƻ ǎǳ ǾƧŜǑǘƛ ōƛƭƛ ǊŜƴŜǎŀƴǎƴƛ ƛ ōŀǊƻƪƴƛ ƳŀƧǎǘƻǊƛΦ 

 

                  
 

tǊƛƳƧŜǊ ǎǘǾŀǊƴŜ ǘŜƪǎǘǳǊŜ ƴŀ ƪŜǊŀƳƛőƪƻƧ ǇƻǎǳŘƛ όƭƛƧŜǾƻύ ƛ ƻƴŜ ƛƳƛǘƛǊŀƴŜ όŎǊǘŜ ƛƳƛǘƛǊŀƧǳ 

udubine ς desno). 

 

U likovnoj umjetnosti ƴŀ ǘŀƧ ƴŀőƛƴ ƳƻȌŜƳƻ razlikovati ŎǊǘŀőƪŜκƎǊŀŦƛőƪŜΣ ǎƭƛƪŀǊǎƪŜ ƛ 

kipŀǊǎƪŜκǇƭŀǎǘƛőƪŜ ǘŜƪǎǘǳǊŜ. 

Crǘŀőƪŀ ǘŜƪǎǘǳǊŀ ƴŀǎǘŀƧŜ ƪŀŘ ǎŜ ǳ ƛȊǊŀŘƛ ƴŜƪŜ ƪƻƳǇƻȊƛŎƛƧŜ ǳǇƻǘǊŜōƭƧŀǾŀƧǳ ǘƻőƪŀ ƛ ŎǊǘŀ 

kao likovni elementi (primjer lijevo); slikarska tekstura nastaje kad se u izradi neke 

kompozicije upotrebljava boja kao glavni likovni element (primjer u sredini); kiparska 

ǘŜƪǎǘǳǊŀ ƧŜ ǾŜȊŀƴŀ Ȋŀ ǾǊǎǘǳ ƪƛǇŀǊǎƪƻƎ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭŀ ƛ ƴŀőƛƴ ƻōǊŀŘŜ ǇƻǾǊǑƛƴŜ όǇǊƛƳƧŜǊ 

desno). 

 

          
 

 

Faktura 

CŀƪǘǳǊŀ ƧŜ ƴŀőƛƴ ƭƛƪƻǾƴŜ ƻōǊŀŘŜ ǎƭƛƪŀǊǎƪŜ ǇƻǾǊǑƛƴŜΦ hŘǊŜŚǳƧŜ ƧŜ ƴŀőƛƴ ƴŀƴƻǑŜƴƧŀ 

ǎƭƛƪŀǊǎƪŜ ōƻƧŜ ƴŀ ǇƻǾǊǑƛƴǳ ǎƭƛƪŜ ili vrsta materijala koja se upotrebljava pa prema 

ǘƻƳŜ ƴŀƴƻǎ ōƻƧŜ ƳƻȌŜ ōƛǘƛ ǘŀƴŀƪ ς ƭŀȊǳǊŀƴΦ tƻǾǊǑƛƴŀ ǎƭƛƪŀ ƪƻƧŜ ǎǳ ǎƭƛƪŀƴŜ ƭŀȊǳǊƴƛƳ 

ƴŀƳŀȊƛƳŀ ƻōƛőƴƻ ƧŜ ƧŜŘƴƻƭƛőƴŀ ƛ ǊŀǾƴŀΣ ƎƭŀǘƪŀΦ ¦ƪƻƭƛƪƻ Ŝ ƴŀ ǇƻŘƭƻƎǳ ƴŀƴƻǎƛ ŘŜōŜƭƛΣ 
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ǾƛŘƭƧƛǾƛ ǎƭƻƧ ōƻƧŜΣ ǘŀƪŀǾ ƴŀőƛƴ ǎƭƛƪŀƴja zove se impasto. Nanosi boje mogu se tada i 

ǘŀƪǘƛƭƴƻ ŘƻȌƛǾƧŜǘƛ ƪŀƻ ǊŜƭƧŜŦŀǎǘƛΣ ƛȊōƻőŜƴƛ ƛ ƴŜƧŜŘƴŀƪƛΣ ŀ ƴƧƛƘƻǾŀ ǎǘǊǳƪǘǳǊŀ ƻǾƛǎƛ ƻ 

ǎǊŜŘǎǘǾǳ ƪƻƧƛƳ ǎŜ ōƻƧŀ ƴŀƴƻǎƛ όƪƛǎǘΣ ǑǇŀƘǘƭŀΧύΦ LƳǇŀǎǘƻ ƴŀőƛƴ ǎƭƛƪŀƴƧŀ ǇƻǎǘŀƧŜ 

ǇƻǇǳƭŀǊŀƴ ƪǊŀƧŜƳ мфΦ ƛ ǇƻőŜǘƪƻƳ нлΦ ǎǘƻƭƧŜŏŀ i s pojavom impresionizma, 

ekspresionizma i ostalih modernih slikarskih pravaca. 

 

     
 

Lijevo gore ƧŜ ǇǊƛƳƧŜǊ ƛƳǇŀǎǘƻ ƴŀƳŀȊŀΣ ƴŀǎǘŀƭƻƎ ǳƭƧŀƴƛƳ ōƻƧŀƳŀ ƴŀ ǇƭŀǘƴǳΣ őƛƧŀ ǎŜ 

ƘǊŀǇŀǾŀ ǘŜƪǎǘǳǊŀ ƳƻȌŜ ƻǎƧŜǘƛǘƛ ƛ ǘŀƪǘƛƭƴƻΣ ǇƻŘ ǇǊǎǘƛƳŀ (Van Gogh).  

Desno gore je prƛƳƧŜǊ ƭŀȊǳǊƴŜ ŦŀƪǘǳǊŜΣ ƴŀǎǘŀƭŜ ǘŀƪƻŚŜǊ ǳƭƧŀƴƛƳ ōƻƧŀƳŀ ƴŀ ǇƭŀǘƴǳΣ ŀƭƛ 

u vrlo tankom nanosu boje (Leonardo da Vinci). 

 

 

tǊƛƳƧŜǊƛ ŎǊǘŀőƪƛƘ ǘŜƪǎǘǳǊŀ ƻŘƴƻǎƴƻ ŦŀƪǘǳǊŀ όǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ŎǊǘŀőƪƛƘ ǊǳƪƻǇƛǎŀ ǳƳƧŜǘƴƛƪŀΣ Ǉƻ 

kojima se oni razlikuju i mogu prepoznati): 
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tǊƛƳƧŜǊƛ ǇǎƛƘƻƭƻǑƪƻƻƎ ŘƧŜƭƻǾŀƴƧŀ ƻŘǊŜŚŜƴƛƘ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƘ ǘŜƘƴƛƪŀ: 

 

 
 

    
 

 

 

 

Primjeri triju autoportreta όaΦ vΦ ŘŜ ƭŀ ¢ƻǳǊΣ {Φ wŀǑƪŀƧΣ aΦ YǊŀƭƧŜǾƛŏύ, na kojima su 

ǎƭƛƪŀǊƛ ǇƻǎǘƛƎƭƛ ƛƭǳȊƛƧǳ ƳŜƪƻŏŜ Ǉǳǘƛ ƛ ƻŘƧŜǾƴƛƘ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭŀ όƳŜƪŜΣ ōŀǊǑǳƴŀǎǘŜΣ Ǝƭŀǘke... 

ǘŜƪǎǘǳǊŜύ ǇƻƳƻŏǳ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƘ ǘŜƘƴƛƪŀΥ ǎǳƘƛƘ ǇŀǎǘŜƭŀ όƭƛƧŜǾƻύΣ ŀƪǾŀǊŜƭŀ όǳ 

sredini) i uljanih boja (desno). 
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PǊƛƳƧŜǊƛ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƘ ŦŀƪǘǳǊŀ όǊǳƪƻǇƛǎŀύ ƴŀǎǘŀƭƛƘ ǳ ƛǎǘƻƧ ǘŜƘƴƛŎƛ ς ulje na platnu 

(Rafael, V. van Gogh, G. Klimt)Τ Ǉƻ ǎǇŜŎƛŦƛőƴƻƳ ƴŀőƛƴǳ ƴŀƴƻǑŜƴƧŀ ōƻƧŜ ƻǾƛ ŀǳǘƻǊƛ ǎǳ 

ǇǊŜǇƻȊƴŀǘƭƧƛǾƛ őŀƪ ƛ ƪŀŘŀ ƴŜ ȊƴŀƳƻ ǘƪƻ ƧŜ ƴŀǎƭƛƪŀƻ ǎƭƛƪǳ όƴŀǊƻőƛǘƻ ±ŀƴ DƻƎƘƻǾ ƴŀőƛƴ 

slikanja). 

       
 

                                            
 

 

 

 

Primjer prikazivanja iste teksture ǘƪŀƴƛƴŜ ƛ ǘƛƧŜƭŀ ƴŀ ŎǊǘŀőƪƛ ƛ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛ ƴŀőƛƴΥ 

Pontormo: Posjet (studija u crnoj kredi i ulje na drvu) 
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tǊƛƳƧŜǊƛ ǊŀȊƭƛőƛǘƛƘ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƘ ǊǳƪƻǇƛǎŀ ŀǳǘƻǊŀ ǳ ǇǊƛƪŀȊǳ ƛǎǘƻƎŀ ƳƻǘƛǾŀ ό±ŀƴ DƻƎƘΣ 

Kandinski, Schiele):  

     
 

 
 

U 20. ǎǘƻƭƧŜŏǳ pojavljuju se nove, kombinirane tehnike ƛ ƴƻǾŜ ŦƻǊƳŜ ƛȊǊŀȌŀǾŀƴƧŀΣ 

primjerice slike-ǊŜƭƧŜŦƛΣ ǎ ǾǊƭƻ ƛȊǊŀȌŜƴƛƳ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƳκƪƛǇŀǊǎƪƛƳ ǘŜƪǎǘǳǊŀƳŀΥ 

- ƪƻƭŀȌ όƭƛƧŜǇƭƧŜƴƧŜ ǇƭƻǑƴƛƘ ƻōƧŜƪŀǘŀύΣ 

- ŀǎŀƳōƭŀȌ όƭƛƧŜǇƭƧŜƴƧŜ ǇǊƻǎǘƻǊƴƛƘ ƻōƧŜƪŀǘŀύ 

- ŦǊƻǘŀȌ όǇǊƛǘƛǎŀƪ ƛ ǘǊƭƧŀƴƧŜ ǇƻǾǊǑƛne platna ili papira postavljenog na hrapavu podlogu 

ŎǊǘŀőƪƛƳ ƛƭƛ ǎƭƛƪŀǊǎƪƛƳ ƳŀǘŜǊƛƧŀƭƻƳ). 

  ±ŀƭŜƴǘƛƴŀ !ƴǘŀƴŀǾƛőƛǳǎΥ tƻƎŀƴǎƪƛ ƛŘƻƭΣ мффрΦ όŀǎŀƳōƭŀȌύ 
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5.6. VOLUMEN 
 

Volumenom nazivamo svaki prostorni oblik koji ima svoj obujam i zapremninu, 

ƻŘƴƻǎƴƻ ƪƻƧƛ ǎŜ ƳŀƴƛŦŜǎǘƛǊŀ ǳ ǘǊƛ ŘƛƳŜƴȊƛƧŜ όǾƛǎƛƴŀΣ ǑƛǊƛƴŀΣ ŘǳōƛƴŀύΦ aƻȌŜ ōƛǘƛ Ǉǳƴ ƛ 

ǇǊŀȊŀƴ ǳ ǳƴǳǘǊŀǑƴƧƻǎǘƛ ƛƭƛΣ ǇŀƪΣ ƛƳŀǘƛ ƪƻƳōƛƴŀŎƛƧǳ ƧŜŘƴƻƎŀ ƛ ŘǊǳƎƻƎŀΦ !ƪƻ ƧŜ ǇǳƴΣ 

nazivamo ga masaΦ tǊŜƳŀ ǎǾƻƧǎǘǾƛƳŀ ƪƻƧŀ ǇǊƻƛȊƭŀȊŜ ƛȊ ƻŘƴƻǎŀ ƳŀǎŜ ƛ ǾƻƭǳƳŜƴŀ ƳƻȌŜ 

ōƛǘƛ ǇǳƴΣ ǇǊŀȊŀƴΣ ǇǊƻǑǳǇƭƧŜƴΣ ƧŜŘƴƻǎǘŀǾŀƴΣ ǎƭƻȌŜƴΣ ƳŀƭƛΣ ǾŜƭƛƪƛΣ ƻōƭƛΣ ǳƎƭŀǘƛΣ ǊŀǑőƭŀƴƧŜƴΣ 

ƧŜŘƴƻǎǘŀǾŀƴΣ ǎǘŀǘƛőŀƴΣ ŘƛƴŀƳƛőŀƴΧ 

tƻŘǊǳőƧŜ ǳƳƧŜǘƴƻǎǘƛ ƪƻƧŜ ǎŜ ōŀǾƛ ǎǘǾŀǊŀƴƧŜƳ ǘǊƻŘƛƳŜƴȊƛƻƴŀƭƴƛƘ likovnih djela, 

odnosno vezano je za oblikovanje volumena i prostora, zove se kiparstvo.  

YƛǇŀǊǎǘǾƻ Ǉƻ ǎǘǳǇƴƧǳ Ǉƭŀǎǘƛőƴƻǎǘƛ ŘƛƧŜƭƛƳƻ ƴŀ punu plastiku i reljef.  

 

Puna plastika 

 

tǳƴŀ Ǉƭŀǎǘƛƪŀ ƳƻȌŜ ǎŜ ƻōƛŏƛ ǎŀ ǎǾƛƘ ǎǘǊŀƴŀ ǳ ǇǊƻǎǘƻǊǳΦ 5ƛƧŜƭƛ ǎŜ ƴŀ ƴŜǇƻƪǊŜǘƴǳ 

όǎǘŀǘƛőƴǳ ƪƻƧŀ ǎŜ ƴŀȊƛǾŀ statua ili kip, te na pokretnu (mobilnu), koja se zove mobil. 

 

 

 primjer pune plastike 

 

primjer mobila 

 

 

 

Najpoznatiji autor mobilne skulpture (one koja se 

ƳƛőŜ ǳ ǇǊƻǎǘƻǊǳύ ƧŜ !ƭŜȄŀƴŘŀǊ /ŀƭŘŜǊ (lijevo). 
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Punu plastiku prema njenim osnovnim likovnim karakteristikama dijelimo na nekoliko 

vrsta: 

1. Monolitna ili apsolutna masa ς volumen koji je potpuno zatvoren i ispunjen 

materijom te daje dojam cjelovitosti i jedinstvenosti; prostor ga potpuno obavija, 

a odnos volumena i prƻǎǘƻǊŀ ƧŜ ǎǘŀǘƛőŀƴ 

 

 

primjeri apsolutne mase u prirodi su 

ƧŀƧŜΣ ƪŀƳŜƴΣ ƴŀǊŀƴőŀΧ 

 

Apsolutnom masom se smatraju i 

geometrijska tijela u prostoru: kugla, 

kocka i sl. 

 

 

 

 

   

primjer apsolutne mase u likovnoj 

umjetnosti 

 

 

 

 

Constantin Brancusi: Muza 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. Udubljeno-ƛǎǇǳǇőŜƴŀ Ƴŀǎŀ ς to je masa gdje prostor prodire u volumen, a 

volumen izlazi u prostor, odnosno masa na kojoj su vidljiva udubljenja i 

ƛǎǇǳǇőŜƴƧŀ. 
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primjer iz prirode ς ǘƛƪǾŀ                       ǇǊƛƳƧŜǊ ƛȊ ǳƳƧŜǘƴƻǎǘƛΥ  WŜŀƴ !ǊǇΥ tƻǇǊǎƧŜ ȌŜƴŜ 

 

3. ǇǊƻǑǳǇƭƧŜƴŀ Ƴŀǎŀ ς ƴŀǎǘŀƧŜ ǇƻǘǇǳƴƛƳ ǇǊƻŘƻǊƻƳ ǇǊƻǎǘƻǊŀ ƪǊƻȊ ƳŀǎǳΣ ǇǊƛ őŜƳǳ 

ƴŀǎǘŀƧǳ ǑǳǇƭƧƛƴŜ ƪǊƻȊ ƪƻƧŜ ǇǊƻǎǘƻǊ ǎƭƻōƻŘƴƻ ǎǘǊǳƧƛΣ ŀ ǾƻƭǳƳŜƴ Ǝŀ ƻōǳƘǾŀŏŀ 

 

              

primjer iz prirode ς otvori u stijeni            primjer iz umjetnosti: B Hepworth: Tri oblika 

 

4. ǇƭƻǑƴƻ-istanjena masa ς to je volumen koji je stanjen u tolikoj mjeri da njegova 

ǑƛǊƛƴŀ όŘŜōƭƧƛƴŀύ ǇƻǎǘŀƧŜ ȊŀƴŜƳŀǊƛǾŀΣ ƻŘƴƻǎƴƻ ǇǊŜǘǾŀǊŀ ǎŜ ǳ ǇǊƻǎǘƻǊƴǳ Ǉƭƻhu; 

ƛƴǘŜǊŀƪŎƛƧŀ ƛȊƳŜŚǳ ǇǊƻǎǘƻǊŀ ƛ ǾƻƭǳƳŜƴŀ ǇƻǎǘŀƧŜ ǎǾŜ ƛȊǊŀȌŜƴƛƧŀ 
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primjer iz prirode: list                    primjer iz umjetnosti: M. Bill: Ploha bez kraja 

 

5. linijski istanjena masa ς nastaje ako masu istanjimo sa strana dok ne ǇƻőƴŜ 

nalikovati liniji, odnosno pretvori se u prostornu liniju 

                     

primjer iz prirode: grane                           primjer iz umjetnosti: D. Giacommetti: 2ƻǾƧŜƪ 

      aƛǊƪƻ ½ǊƛƴǑőŀƪ 


